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Edic¢ni poznamka

Ve vétsing stati sborniku bylo pro ptepis ¢inskych znakt do latinky uzito ¢eské tran-
skripce. Pouze ve stati Kriticky nacrt dejin literatury Taiwanu do roku 1949 s ohladom
na otazku identity pouzil autor oficialni transkripci pinyin. V rejstiiku jsou proto u nazvu,
slov a jmen uvedeny dva prepisy v potadi (¢eska transkripce, transkripce pinyin). Pro
prehled také uvadime transkrip¢ni tabulku Cinstiny.
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Uvodem

Sbornik studii Literatura a umeni Tchaj-wanu je prvni Casti souboru studii vénova-
nych tématu Tchaj-wanu a tchajwanskych studii. V piistim roce by méla nasledovat ¢ast
0 jazyce, obyvatelstvu a politice.

Téma Tchaj-wanu respektive tchajwanskych studii nebylo zvoleno nahodné. Jedna
se o téma velmi kontroverzni a v kontextu dalnévychodnich, potazmo ¢inskych studii,
o vé&dni obor, jenz se teprve formuje a utvari, zejména vymezovanim se vici studiim
¢inskym. Tchajwanska studia jsou vSak podle naseho nazoru nedilnou soucasti studia
¢inské kultury a jejich vyznamnych modernich demokratickych transformaci, a jako
takové si zaslouZi nasi pozornost. Tématem tchajwanskych studii, dalo by se fici jejich
uhelnym kamenem ¢i spiSe svornikem, je téma hledani a vymezovani identity. At uz
identity narodni/statni, nebo identity osobni. Nésledujici, v ceském kontextu vstupni,
studie do jednotlivych témat (vznik tchajwanské literatury; Zenska tchajwanska litera-
tura; tchajwanské muzejnictvi; pohled na ¢inského/tchajwanského malite) pak dava;ji
z nékolika uhld pohledu, prostrednictvim uméleckych médii, nahlédnout na subjektivni
vnimani problému identity. Nésledujici pfipravovand druhd ¢ast tohoto souboru by méla
prostiednictvim pojednani o obyvatelstvu, jazyce a politice nahlédnout na problém usta-
vovani identity obyvatel Tchaj-wanu z dal$ich thla.

Sestaveni sborniku bylo iniciovano diskusemi ve vedeni Cesko-&inské spoleénosti,
nejvétsi dik za napady a pomoc zasluhuje pani Zlata Cerna. Nemensi diky patii pani
Zdence Hetmanové za peclivé korekce vSech prekladu dél tchajwanskych autorek a sa-
moziejme vSem autordm jednotlivych studii. Za technickou redakci textu a vypracovani
rejstitku dékuji Petie Tulpikové.

V Olomouci, kvéten 2007 Ondrej Kucera
editor
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Z. historie ¢inskych cisarskych sbirek na Tchaj-wanu

Lucie Olivova

Navstéva Paldcového muzea v hlavnim mésté Tehaj-peji (Z4E) je povinnou zastav-
kou vsech turistii, kteri se do této casti sveta vydaji, stejné jako Louvre v Parizi. Palacové
muzeum ochranuje a spravuje snad nejvyznamnéjsi sbirku ¢inského kulturniho deédictvi
na svéte. Podstatnou cast z jejich téemer 700 000 sbirkovych predmétii tvori artefakty
umélecké povahy, prejaté z nékdejsiho cisarského dvora v Pekingu. Jaka byla jejich
historie, je strucné vyliceno v tomto clanku.

Historie sbératelstvi na ¢inském cisatském dvote sah4 do starovéku. Prvnim doloze-
nym sbératelem mezi cisafi byl chansky Wu-ti {7 (vladl 140-87 pied n. 1.), ktery sbiral
dila kaligrafick4, malitska, i ritudlni bronzové nadoby. Daval zkoumat jejich pravost
znalclim a vystavil je v pavilonu Pi-ke (#4%]). Rozsah jeho sbirek v8ak kronikaf S’-ma
Cchien & 538 nezaznamenal. Dalsim cisafem chanské dynastie, ktery sbiral umélecké
predméty, byl Jiian-ti 777 (vladl 49-33 pred n. 1.). Je 0 ném psano, Ze kvili sbératelstvi
dokonce zanedbaval statnické povinnosti.

Chanska dynastie zanikla ve valkach a dal3i étyfi staleti byla Cina rozdrobena na
vice riiznych statd. Sjednoceni se do¢kala az na konci 6. stoleti pod dynastii Suej (),
kterou zéhy vystiidala dynastie Tchang (F). Jeji druhy cisai Tchaj-cung K5% (627-649)
obdivoval uméni kaligrafa Wang Si-&’a T8, (zil 321-79) a vynalozil velké usili, aby
ziskal jeho originaly. Udajné shromazdil dva tisice rukopist, z kterych kaligrafové v jeho
sluzbach! opisem vytvateli vérné kopie. Z cisafovy zaliby se nejenom zrodila sbirka,
jez odrazela jeho vkus, ale pozvedlo se i postaveni kaligrafie mezi ostatnimi uménimi.
V kaligrafii byli cviceni mladici z prominentnich rodin, ktefi se vzdélavali v cisatském
kulturnim a propaga¢nim ufadé Chung-wen kuan (5A3Z8H). AvSak umé&leckymi sklony
ve sttedovéku zdaleka nejvice prosluli tchangsky cisaf Siian-cung 3.5% (vladl 705-756),
prezdivany Jasny cisaf (Ming-chuang HH&), a druhy sungsky vladaf Tchaj-cung K57
(v1adl 976-997), ktery vyslal po celé zemi znalce, povéfené sbiranim kaligrafii a maleb
a v roce 992 dal sestavit antologii vyznamnych kaligrafickych dél, tisténou z dievénych

! Byli to Jii $’-nan E{H7E§(558-638), Cchu Suej-liang #4535 & (596-658) a dalsi znameniti kaligra-
fové.
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desek.2 Tchaj-cungtiv syn, cisai Cen-cung E{%7% (998—1022), dal sbirky, jejichZ zna¢nou
¢ast tvoftily i dary, ulozit do nové vystavené, dvoupodlazni budovy Tchaj-Cching-lou,
jejiz podobu zname ze starych obrazi.

Posledni cisai severnich Sungti (%) Chuej-cung (%%, vlastnim jménem Cao Ti
{5 (zil 1082—1135; vladl 1101-1125), si osvojil ,,troji mistrovstvi* v basnictvi, kaligrafii
a malifstvi. Jsa jedendctym synem nebyl vychovavan jako budouci panovnik, a proto mu
nikdo nebranil v péstovani vlastnich zalib: vytvarného uméni a taoistické alchymie. Na-
konec z ného byl politicky slaby vladce, ktery travil cas malovanim a psanim kaligrafie.
Znacné prostiedky vynakladal na stavby, zazraky a starovéké bronzové predméty. Ne-
nasytni cisaf$ti poslové brazdili fi8i a shanéli nejen staroZitnosti, ale i rostliny, kameny,
ptactvo a zvifectvo pro nove vystavenou ¢arodéjnou zahradu Ken-jiie. Chuej-cung roku
1122 piemistil sbirky do nové vystavéného komplexu palacové knihovny Pi-Su-8eng (#/4
+48) a vystavil je v Gstfedni hale. Na ,,vernisaz* bylo pozvano mnoho u¢encti a man-
darini, asi 700 jich zanechalo pisemnou vzpominku na tuto velkolepou akci... Cisaf
dal rovnéz sestavit inventare cisafskych sbirek, nazvané podle éry, kdy byly vytistény:
Siian-che H A (1119-1125). Jsou nejstarsim systematickym soupisem, u vétsiny pred-
métd jsou uvedeny rozméry a uvedeny komentare, které prozrazuji uroven znalectvi té
doby. Ze soupisu obrazi (Siian-che chua-pchu & Fl1E5 ) vime napiiklad, Ze sbirka méla
6396 polozek ze starych dob i ze soucasnosti a Ze se z nich dochovala necela stovka.
Soupis kaligrafie (Siian-che Su-pchu & Fl1E ) zaznamenava 1248 polozek. Oba soupisy
jsou uvedeny predmluvou, pojednavajici o daném oboru. Pfedméty jsou uvedeny pod
nazvem, ktery museli pro obrazy bez napisu kompilatoti vytvaret, rovnéz atribuce vy-
chazeji v takovych ptipadech od nich. Jsou fazeny hierarchicky, podle hodnoty, pti¢emz
hledisko neni nutné estetické; zjevné hral znac¢nou roli i politicky faktor. K dilim jsou
doplnény struéné Zivotopisy umélcti. Soupis starozitnosti, tedy staroveékych ritualnich
bronzd, (Stian-che po-ku tchu-pchu B FIH 1T [EEE) uvadél k pfedmétim i ilustraci.?

2 Pod nazvem Cchun-chua-ke tchie (E{bEME). Jejimi kompilatory byli Chuang Tii-cchaj a Kao
Wen-t'in.

Je na misté pfipomenout, ze sbératelska horecka za Sungti propukla nejen na cisatském dvote, ale
i mezi soukromymi vzdélanci. Antikvaristvi a epigrafické badani se stalo oblibenym konickem.
Kaligrafie se jiz nestudovala z psanych kopii jako za Tchangu, ale z frotazi (otiski) a rychle se Sitila
diky knihtisku. Tisk a soukromé knihovny jiz nebyly tak drahé jako dfive, proto vychéazely rizné
studie a kompilace. Na pocatku t&chto tendenci stal historik Ou-jang Siou EXFZ{E (1007-1072),
jenz béhem dvaceti let nashromazdil sbirku tisice frotazi, siiatych z napisti od doby ¢ouské po
soucasnost. Napsal knihu Zapisky o sbirani starozitnosti (Ti-ku lu £2758%), kde popisuje 400 nej-
ale Ou-jang Siou celkem napsal o kaligrafii vice nez kdokoliv jiny té doby. Kromé estetické stranky
vyzdvihoval téz obsah a historickou hodnotu napist. V dob¢ dosud velmi silného povédomi chaotic-
kého 10. stoleti, kdy bylo mnoho pamatek nendvratné zniceno, byl jeho zajem o frotdze motivovan
usilim uchovat dokumenty, které by se jinak byly ztratily. Pravé on vyzdvihnul uméni kaligrafa Jen
Cen-&chinga BHELH (709-785) a zdtraznil rezolutni, korektni charakter jeho vzorového pisma
(kchaj-Su F52). Dodnes se totiz soudi, Zze obdivuhodna kaligrafie odrazi obdivuhodny charakter.
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Chuej-cung rovnéz vystupoval jako mecenas keramiky s fialkovou polevou z dilen
Zu-jao (Y2%) a jako mecenas dobového malifstvi. V literatuie se doéteme, Ze po na-
stupu na triin zalozil malifskou akademii. Tento vyznamny ¢in si zaslouZzi upiesnéni.
Cisaf zprvu reorganizoval jiz stivajici u¢enou akademii Chan-lin* (#j#%, doslova ,,les
Stétci”, rozumé;j ,,les spisovateli™) na ¢tyfi sekce: medicinskou, matematickou, kaligra-
fickou a malifskou. V té posledni ptisobili jednak vzdélanci, ktefi méli relativni tviiréi
volnost, jednak profesionalni malifi, jimz cisaf uroval, co a jak malovat®. Mimo jiné
vytvateli i pfesné kopie obrazii a kaligrafii v cisatské sbirce, aby byly uchovény alespoi
takto v pfipad¢, Ze by original podlehl zkaze. Na akademii se dale vzdélavali nadani
malifi z provincii, kam se mnozi zase vraceli a §ifili dvorskou $kolu po celé zemi. Re-
organizace byla vyznacna také z hlediska socialniho, protoze poprvé pozvedla malife
na hodnostni roveni vzdélanct. Do té¢ doby byli pouhymi femeslniky, piestoze se jejich
postaveni zlepsilo jiz za Tchangi, kdy byli uvedeni do nové vytvoiené dvorské Malii-
ské akademie (chua-jiian Et). Na poc¢atku Sungl, v roce 984, tuto akademii nahradil
Utad sluzebnikt-maliit, spadajici pod Fizeni eunuchii. Maliii se tak ocitli opét vyse,
na Urovni cisatova sluzebnictva. Uvedeni do akademie Chan-lin pro né€ znamenal dalsi
vyrazny sociadlni postup vzhiru. Tfebaze jiz v roce 1110 byla reorganizace akademie
Chan-lin odvolana a malifi zafazeni do obnovené Malifské akademie, jejich postaveni
zustalo trvale vyssi.®

Chuej-cungovu #i§i dobyla dynastie Tin (), ktera se zmocnila i jeho sbirek a od-
vezla je do hlavniho mésta, dnesniho Pekingu (£%%). Tam byly pfedméty rozprodavany
do soukromych rukou. Obnovitel sungské statnosti na jihu byvalé ¥i$e Kao-cung /55%
(vladl 1127-1162) vyhlasil patrani po ztracenych pfedmeétech. Podatilo se mu nakoupit
nekterd mistrovska dila zpét, jina byla navracena darem. Nakonec rozsah sbirky piekrocil
Chuej-cungovu. Ve snaze plné restaurovat sungskou dynastii obnovoval vSechny dvorské
instituce, véetné malifské akademie a porcelanovych dilen. Ale jizni Sungové se dlouho
neudrzeli a podlehli Mongolim. Zakladatel nové dynastie Jiian (JT.), chan Kublaj 205
Z1l (vladl 1260-1294), dal v roce 1272 sbirku ptevést do Pekingu, kde byl zanedlouho
poté sepsan inventaf, mj. dvou set obrazt. Také mezi vladci dynastie Jiian se vyskytl
malif a kaligraf, cisaf Wen-cung 375% (Zil 1304-1332, vladl necelé dva roky v rozmezi
1328-1330), jenz ziskal dalsi dila pro nové zbudovany vystavni pavilon Kchuej-cang-
-ke (257 [4). Také jeho tchyné, princezna Sen-ke (Zila 1288?—1331) rozsitila umélecké
sbirky a nové ziskané pfedméty opatfila vlastni peceti. Prvni mingsky (HH) cisaf Tchaj-cu

Vlivny ustfedni Gfad zaloZeny zacatkem Tchangii. Nepisobili v ném byrokraté, ale odbornici na
rizné obory, jmenovité na ¢inské Sachy, vésténi, 1ékarstvi a malitstvi a dale koncipienti cisafskych
dekretti. Uspofadani akademie bylo projevem $tépeni na ufedniky a odborniky, které zacina prave
na tchangském dvote. Clenové Chanlinské akademie nemé&li vykonnou moc, mohli viak cisate
ovliviiovat osobné.

Specializovali se v Sesti oborech: nabozenskych nameétech; figuralistice; krajinomalbé¢; malbé zvete
a ptakti; malbé bambusu a kvétin; malbé architektury. U¢ili se podle starych vzori, diraz se kladl
na zobrazeni poetického obsahu malby, naptiklad se potfadaly soutéze v ilustracich k lyrice.
Fong, Wen C., Beyond Representation, str. 177n.
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KijiH sbirky pfevzal a vSechna dila oznacil vlastni ptilkruhovou peceti. Pro jeho nésle-
dovniky se péce o sbirky stala jiz zavedenou tradici, navic uvadéli ke dvoru ¢inskeé i cizi
umélce, ktefi zhotovovali malby, porcelan, lakové predméty, cloisonné, ritualni predmeé-
ty, ale i stavby. Do sbirky se zatazovaly téz dary z cizich kralovstvi i malby mingskych
cisail — sbirka se tedy rozristala co do poctu i riiznosti, a to jak ve smyslu materialu,
tak kvality. Vynikajicim malifem byl cisaf Siian-cung & 5% (vladl 1426-1449), ktery
maloval pfedevs§im zvifata. Koncem 15. stoleti nastala finan¢ni krize, kterou se cisat
Siao-cung Z£5% (v1adl 1488-1505) nanestésti rozhodl fesit vyuzitim sbirky: dal ji znovu
znalecky ohodnotit a mnohé bronzové predméty pretavit na méd’aky.

Obnovy a rozsifeni se sbirka dockala az za dynastie Cching (i%). Jeji prvni cisaf
S’-cu fHiifl (éra Sun-¢’ €4, 1644-1661) nakoupil fadu obrazi pozoruhodného malife
Tung Cchi-¢changa #H: 5, (1555-1636). Jeho nastupce Seng-cu E&jiH (éra Kchang-
-si FEEL, 1662—1722) doplnil sbirku pfedméty starovékymi i soudobymi, vyrobenymi
v palacovych dilnach, naptiklad pfedméty z cloisonné nebo z netradi¢niho materialu,
jakym bylo (barevné) sklo. Zajimavymi ptirastky do sbirky byly v té dobé dary evrop-
skych katolickych misionafii: malby, grafické listy a mechanické hodiny. V roce 1681
byla obnovena vyroba v cisaiskych porcelankach v mésté Ting-te-den (£24H), odkud
vychazela, zejména za éry Jung-Ceng % 1= (1723-1735), $pickova dila.

Nejvétsiho rozsifeni se sbirka dockala za cisafe Kao-cunga =557 (éra Cchien-lung %%
[%, 1736—1795). Sbératelska vasen vzdélaného panovnika neznala mezi, nashromazdil
nepieberné mnozstvi predméti, véetné téch, které se dosud nesbiraly: tisky, dokumenty,
peceté. Miloval starobylé véci, ale v soudobém uméni nedokézal spolehlivé rozpoznat
skutecné hodnoty. Osobné si nejvice cenil tii kaligrafickych napist, které postupné zis-
kal a jejichz autory byli Wang Si-&’, jeho syn Wang Sien-¢’ 1§k~ (344-386) a Wang
Siin TFHj (350-401). Viechny tii byly kdysi, za dynastii Sung, Tin a Jiian, v cisaiskych
sbirkach. Kao-cung je dal uloZit do Studovny tif vzacnosti (San-si-tchang —7%) a den-
n¢ se kochal pohledem na né. Pozd¢ji dal zkompilovat prehled cinské kaligrafie, ktery
rovnéZ nese toto jméno. V letech 1744 az 1793 byl postupné vytistén souborny sbirkovy
katalog Poklady a knihy ze studovny S’-échii (S -¢chii pao-ti 17328 %).” Tento katalog
se stal soucasti cisatské Ctyrdilné kniznice (S -kchu cchiian-su VUEE 22, &ili sebrani
vSeho hodnotného, co kdy bylo ¢insky napsano. Za nasledujiciho vladce, v roce 1820,
vysel ke katalogu dodatek, jejz sestavil Liou Sii.

Dnes je jiz rozsah Cchien-lungovych sbirek ponékud ztenéen. Poskodilo je rabovani
Pekingu evropskymi vojsky v roce 1860 a 1900, kdy bylo mnoho dél zni¢eno nebo od-
vezeno. Naptiklad hedvabny svitek Pouceni pro dvorni damy od malife Ku Kchaj-&’a A
8.2 (334?-406) se timto zptsobem dostal do Velké Britanie, v roce 1930 jej zakoupilo
Britské muzeum. Cchien Siiantv $5% (1235-1301) obraz Kaligraf Wang Si-¢’ pozoruje
labuté se zase dostal do Spojenych statl: roku 1940 ho ziskalo Metropolitni muzeum.
Cisafovna Cch’-si ZZji&se pokusila nakupovat ukradené poklady zpét, ale bez valného

7 Katalog postupn& vypracovali uéenci Cang Cao 5EHA (Zil 1691-1745) a Liang S’-¢eng J551F (Zil

1697-1763) a jini.
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efektu. Naopak, ji povéfeni tifednici si dokonce na trhu se starozitnostmi Liou-li-échangu
BREE K ziidili obchod s témito predméty. Postupného tipadku cisafské moci zneuzivali
ministii i dvorané, kterym se naskytla moznost obohatit se prodejem artefaktii z palace.
George N. Kates, ktery zil v tficatych letech v Pekingu a jemuz bylo umoznéno navstivit
uzaviené ¢asti palace v Zakazaném méste, takto popisuje své dojmy:

»Barva vsude na sténéach byla jiz popraskand a odlupovala se; to se
nicméné dalo oéekavat. Pavab toho rozlehlého, zanedbaného mista nam
rychle pomohl se s takovou vadou vyrovnat. Vidéli jsme tam mnoho pro-
stor, jejichz bezpochyby nadherné zatizeni muselo byt ve velkém odveze-
no. Oc¢ividné téch véci muselo byt ptivodné tolik, az jsme ke konci onoho
dlouhého odpoledne citili unavu plynouci z pocitu vlastni prazdnoty. Tyto
dvorce tedy vydaly kofist z palace! Odsud pochdzely ty nejvétsi a nejdrazsi
starozitnosti, jeZ se nakonec dostavaly na zapad. A to, co jsme dosud mohli
v Zakézaném méste€ spatfit, musely byt jen nanovo uspotraddané, neobratné
svozy a nahrazky, zkratka klam! Tohle tedy zistalo z palaci poté, co je
vyhryzali hlodavci v lidské podobé. Majetek se t€¢zko uhlida, to plati vSude.

Zde ho vsak muselo byt mnohem vic, nez co viddme na zamcich na zapade¢.
Vsechny ty véci stihl osud, ktery jim naleZel tim nezvratnéji. Tyhle neu-
spotadané, rozhazené mistnosti byly zlatym dolem uhlazenych prekupnikd,
na nich se obohatili; tohle byla spoust, ktera nastane po padu vzneseného
a pySného systému. A co cisaf, co by si pomyslel? Jedna myslenka na
mne s urputnosti doléhala: ¢inskému cisati pattilo v dobach hojnosti tolik
kust ¢ehokoliv, co jen na zemi jest, Ze se paradoxné jevi jako nékdo, kdo
nevlastni viibec nic. VSude a neustale se pohyboval v nekonecné zaplave
majetku, ktery byl az neosobni.*®
Ve dvacatém stoleti byly osudy sbirky neméné dramatické. Po padu cisafstvi se
leccos poztracelo pricinlivosti eunuchi, néco zistalo sesazenému cisafi, jemuz uéeny
dvotan Tin-liang 4342 navrhl, at’ zalozi muzeum uméni. Pchu-i {3 (1906-1967) ale
nemél tak vzneSené zaméry. Sbirkové predméty rozprodaval do soukromych rukou,
nékdy v aukcich, které sdm organizoval. Znacny pocet sungského porcelanu tak ziskala
napiiklad banka Chuej-feng. Jindy formalné vénoval bratru Pchu-tiemu dila, kterd ve
skutecnosti prodali tfetimu subjektu. Tento dé€l potkal napiiklad uchvatny svitek Na rece
o svatcich Cching-ming, ktery zachycuje ru$né scény v Kchaj-fengu (Bi%}), hlavnim
mésté severnich Sungii. Celkem tak opustilo sbirku asi tisic pfedmétl. V listopadu 1924
musel Pchu-i palace Zakazaného mésta definitivné opustit a budovy i jejich vybaveni,
vcetné sbirek, prevzal stat. 10. fijna 1925 bylo zaloZeno Paldcové muzeum a vytvotena
Komise pro inventarizaci ¢chingského dvora. Zacala zkoumat, co je vlastné v palacich
ulozeno. Doslo i na prekvapivé objevy. Naptiklad ve vychodnim traktu palace Cchien-
-¢ching-kung (5777 =) bylo nalezeno vice nez 400 porcelanovych misek a taliki, ma-
lovanych emailovymi barvami (&insky: chua-fa-lang ZEEHT nebo fa-lang-cchaj FEET

8 George N. Kates, opus cit., str. 123-124.
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%), tedy technikou pievzatou z Evropy. Jde o nejvétsi znamy soubor tohoto dokonalého

porceldnového zbozi, vyrabéného na cisafském dvote od roku 1693 po celé 18. stole-
ti, a to nekomer¢né, pouze pro potieby, resp. potéchu cisaiti.’ V ¢ervnu 1926 sestavili
pracovnici muzea Ctyrdilny katalog tiskii, kaligrafie a obrazii. Poté, co byla v 1ét& 1928
Cinské republika formalné sjednocena pod vladou Kuomintangu (5 X#), se vedeni
muzea stalo vladnim organem a misto feditele bylo vyzdvizeno na trovei ministra vlady.
Béhem dalsich ¢tyt let bylo otevieno tficet sedm novych galerii, naptiklad sungského
a jlianského malifstvi, mingského malistvi, cchingského malifstvi, nefritl, bronza. Bylo
vydano na dvé sté reprodukci a knih.

Od pocatku 30. let elila Cina redlnému ohroZeni ze strany Japonska. V roce 1931
obsadili Japonci Mandzusko. Zna¢na ¢ast sbirek, nejen uméleckych predmétu, ale i do-
kumenti historické povahy, byla proto na podzim 1932 zabalena do 13491 beden a od
tinora do kvétna 1933 v péti zasilkach prevezena do Sanghaje (_[¥&). V prosinci 1936
byl dostavén depozitar v tehdej$im hlavnim mésté Nankingu (g 7) a sbirky byly usklad-
nény tam. V lednu 1937 byla slavnostné oteviena vystavni sin: nankingska pobocka Pa-
lacového muzea. Aviak o piil roku pozdgji vtrhla japonska vojska z Mandzuska do Ciny
a bleskové postupovala k jihu. Cinska vlada a nejriizngjsi instituce piesidlily nejprve
do Wu-chanu () a poté se stahly hluboko na zépad do provincii S’-¢chuan (PU][1),
Kuej-&ou (£1) a Jiin-nan (22155). Do¢asnym hlavnim méstem se stal Cunking (Cchung-
-&ching i ). Sbirky byly evakuovény v letech 1937 az 1939 do tfi cilii: jen zazrakem
unikly bombardovani a prestaly v nesnadnych podminkach pievoz. Osmdesat beden
putovalo po silnicich do mésta Cchang-$a (J74), poté do Kuej-jangu (£[55) a nakonec
bylo uloZeno v An-8unu (#%ZJ[H) v provincii Kuej-¢ou. 4055 beden bylo na loZeno na lod’
a plavilo se po Dlouhé fece do An-ku v okrese Le-8an (2%[1]) v provincii S’-¢chuan.
Zde bylo slozeno téz 5314 beden naleZejicich Galerii starozitnosti.!® Tteti ¢ast v 6664
bednach cestovala po Zeleznici do mésta Pao-t'i (£§%5) v provincii Sen-si ([§&75), a poté
po silnici pies Ccheng-tu (5#5) do hor E-mej (I#%/) v provincii S’-&chuan, kde byly
slozeny rovnéz 622 bedny nélezejici Galerii staroZitnosti. V Nankingu bylo ponechano
2770 beden, které muzeum ziskalo po valce zpatky. Po kapitulaci Japonska se bedny,
odvezené do tyla, nejprve soustfedily v Cunkingu. Odtud byly po Dlouhé fece dopraveny
zpét na vychod a ulozeny v Nankingu. Jisty pocet artefaktii se za valky poztracel — véetné
kosternich pozistatkli Pekingského ¢lovéka, ale celkovy rozsah sbirky je tak obrovsky,
Ze ztraty 1ze povazovat, alespon kvantitativné, za zanedbatelné. Jak nankingska pobocka,

9

Podle referatu Shih Ching-feng, kuratorky Palacového muzea, ptedneseném dne 22. 11. 2003
v Bonnu na konferenci Arts in China: Collections and Concepts, pfi pfilezitosti vystavy Schétze
der Himmelssohne.

10 Galerie starozitnosti (Ku-wu ¢chen-lie-suo %1 ffr, téZ Ku-wu kuan #JEH), se sidlem v Pe-
kingu, zalozilo v roce 1914 ministerstvo vnitra. Vlastnila artefakty z byvalych cisafskych palact
v Sen-jangu (J&[5) a Dzeholu, z letniho palace I-che-jiian (EE#1[E]) v Pekingu a zahrady Cching-i-
-jlian (JiF ¥ EE). Ziskala rovnéz piedméty z Cisaiské statni koleje (Kuo-c’-t'ien [5]1-#5) v Pekingu,
dale skoupila nékteré vyznamné soukromé sbirky. Koncem roku 1947 byla tyto sbirky pievedeny
pod Paldcové muzeum a Galerie starozitnosti zanikla.
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tak Palacové muzeum v Pekingu obnovily pracovni ¢innost, pficemz pekingské muzeum
bylo rozsifeno o dalsi budovy a komplexy: branu Tchien-an men (KZ["), chram Ta-
-kao-siian-tien (K53 E%), Chram predkd, Uhelny pahorek, cisafsky archiv a dnes jiz
neexistujici mandzuskou Samanistickou svatyni tchang-c¢’ (5 1°).

Avsak jiz v roce 1946 vypukla obc¢anska valka mezi komunistickymi a kuomintang-
skymi vojsky. V zim& 1948 / 49 postoupili komunisté az do stiedni Ciny a v lednu za-
hajil Kuomintang tstup. Osudy sbirek za valky proti Japonsku jim vtiskly rys symbolu
statnosti a pro ustupujici Kuomintang mélo nemaly vyznam, aby ziistaly v jeho drZeni.
V té dobé bylo jiz rozhodnuto, e sbirky jak Palacového, tak Ustiedniho muzea'! budou
odvezeny na ostrov Tchaj-wan (Z1#); odvezena byla i zlata a devizova rezerva. Pievoz
sbirek se uskutecnil ve tfech zasilkach od prosince 1948 do tinora 1949, spole¢né s ma-
jetkem t¥i dalsich instituci: Ustavu dé&jin a jazykozpytu Cinské akademie véd, Ustied-
ni knihovny a Ministerstva zahrani¢nich véci.!> Tchaj-wan se nakonec stal uto¢istém
porazeného Cankajska. Podle idaji Paldcového muzea v Pekingu bylo na Tchaj-wan
prevezeno 2972 beden s artefakty, dalSich 2221 beden zistalo v Nankingu a je dodnes
uskladnéno v tamé&j§im depositati Palacového muzea.'

Bedny s poklady Palacového a Ustiedniho muzea byly nejprve uloZeny ve skladisti
tchajéungského cukrovaru.'* Jiz v inoru 1949 se zacalo se stavbou skalniho depositate
ve Wu-fengu (5%28) na pfedmésti Tchaj-Cungu (), kam byly pfedméty uloZeny
v dubnu 1950. Byla provedena tiplna inventarizace, kterou se nepodatilo dokoncit v Nan-

'V dubnu 1933 byla ustanovena P¥ipravna komise Usttedniho muzea, se sidlem v hlavnim mé&sté

Nankingu, které mélo mit ¢tyfi oddéleni: administrativni, humanitni, pfirodovédné a umélecko-
prumyslové. Stavba budovy byla zahajena v ¢ervnu 1936 na pozemcich zakoupenych za timto
ti¢elem: za branou Cung-$an-men (H1[1|f) v Nankingu. 7. Gervence 1937 vypukla vélka, a tak
byla stavba dokoné&ena aZ po ni. (Nyni v této budové sidli Muzeum provincie Tiang-su {T##.) Do
majetku Ustiedniho muzea mély byt podle rozhodnuti Ustiedniho politického vyboru z 5. ¥ijna 1933
prevedeny sbirky Galerie starozitnosti v Pekingu. Tento zdmér se neuskuteénil. Avak s Ustiednim
muzeem bylo v ervenci 1936 slouceno Pej-pchingské (Pekingské) historické muzeum, zalozené
roku 1913. Od ledna 1941 do zati 1946 se tato komise podilela na organizaci archeologického
vyzkumu v tylu zemé. Ustfedni muzeum existovalo do podzimu roku 1960, kdy Vykonny dvir
vlady Cinské republiky (na Tchaj-wanu) rozhodl o jeho slougeni s Paldcovym muzeem a o tom, Ze
ob¢ instituce budou nadale uzivat nazvu Néarodni paldcové muzeum (Kuo-li ku-kung bo-wu-jiian
BTACE IS, )

Major Shah Konsin (Sa Kung-¢chiian), blizky Cankajskovi, zminil v interview 22. 5. 1966, Ze za
prevoz uméleckych predméts odpovidal Cankajikiv syn Tiang Ting-kuo #%#€[5. Nalodéni v Nan-
kingu probéhlo zagatkem ledna, v noci. Dvé& nalozené fregaty propluly tie a bez zastavky Sanghaji
pfimo na mote, smérem na severotchajwansky ptistav Keelung. Viz Jay Taylor, str. 166.

Viz Jang Sin, Uvod. Ku-kung po-wu-jiian cchang wen-wu cen-pchin cchiian-ti / The Complete
Collection of Treasures of the Palace Museum. Sang-wu jin-§u kuan / The Commercial Press,
Hongkong 2001.

Materialy Ustavu d&jin a jazykozpytu Cinské akademie véd byly po vylodéni dopraveny do Jang-
-mej (151), jizn€ od mésta Tchaj-pej; materialy Ministerstva zahrani¢nich v&ci byly dopraveny do
Tchaj-peje a materidly Usttedni knihovny byly o pét let pozdéji dovezeny tamtéz, ¢innost knihovny
byla obnovena v zati 1954.
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kingu, a zahajeny restauratorské prace. Bezprosttednim cilem bylo informovat vefejnost
o stavu sbirek a vydat katalogy, coz se v nasledujicich letech uskute¢nilo: vysel katalog
kaligrafie a malifstvi (1956), kratce na to katalogy bronzl a porcelanu a pozdéji katalog
vzacnych tiski a Gfednich dokumentt (1966), dle byly publikovany obrazové fady vy-
branych dél kaligrafie, malifstvi a porcelanu. V roce 1956 byla v Pej-kou (L3#) (pobliz
wufengského depositaie) postavena vystavni sin, ktera se vetejnosti oteviela 25. bfezna
1957. Zde bylo mozné vystavovat asi 200 artefaktd, a tak byla instalace obménovana:
od biezna 1957 do 1éta 1965 celkem dvacet osm krat. Mimotadna vystava vybranych
140 predmétd k padesatému vyroéi zalozeni Cinské republiky se konala v Historickém
muzeu v Tchaj-peji v zati a fijnu 1961.

Na podzim 1960 ustanovil Vykonny dvur ¢inské vlady komisi povérenou stavbou
nové, stalé budovy muzea. Zarovei bylo rozhodnuto o slou¢eni Palacového a Ustiedniho
muzea. Vhodné misto pro muzeum bylo vybrano ve Waj-$uang-si (4 £/2) ve Gtvrti S’-
-lin (£#%) na severnim pfedmésti mésta Tchaj-pej. Zde byla postavena rozlehla budova
vybavena proti vzdusnému ttoku a navazujici na depozitafe ve skalnich chodbach. Na
stfesni terase je symetricky rozestavéno pét pavilont v tradi¢nim stylu, rovnéz pristupoveé
schodisteé, sloupy a slavobrana davaji navstévnikovi zapomenout, Ze vstupuje de facto
do pevnosti, v niz Paldcové muzeum sidli od 12. listopadu 1965, kdy bylo slavnostné
otevieno, dodnes.

V drzeni muzea jsou kaligrafie, nékteré az z dynastie Tin (&) (265-419) a Tchang
(618-906); malby, v¢etn€ portrétii cisaiti a cisafoven; vzacné knihy; ufedni dokumenty
z dynastie Cching (1644—1911); pod tzv. staroZitnosti spada vie ostatni: bronzové ritu-
alni pfedméty, nékteré az doby Sangské (%) (1766—1122 pied n. 1.); pfedméty z nefritu;
predméty z laku; fezby z riznych materialii; porcelan véetné exemplafii z dynastie Sung
a Jiian (960-1368); piedméty z cloisonné; psaci potieby a dalsi artefakty. V roce 1965
gital pocet predméti v drzeni Palacového a byvalého Ustfedniho muzea 242592 kusy.
Kromé toho Palacové muzeum uchovava 3000 vzacnych tiskl a rukopist ze Statni
knihovny v Pekingu (Kuo-li Pej-pching tchu-Su-kuan [77 JL7 @ ZEEH), které byly
pred Protijaponskou valkou odeslany do Kongresové knihovny ve Washingtonu (cel-
kem 102 bedny knih s vice nez 20 000 svazky). Kongresova knihovna v§e v roce 1965
navratila na Tchaj-wan, kde — jak jiz bylo fe¢eno — byly uskladnény v tehdy novych
budovach Paldcového muzea. AvSak ostatni vzacné tisky ze Statni knihovny v Pekin-
gu, vét§inou z dynastii Ming a Cching, byly dopraveny na Tchaj-wan jiZ v roce 1949
a ulozeny v Ustiedni statni knihovné (Kuo-li ¢ung-jang tchu-su-kuan [&]77 F o[ 2
#F, v roce 1991 piejmenovana na Statni knihovnu, Kuo-t'ia tchu-$u-kuan [ [EZEF)
v Tchaj-peji. Ta se nyni, kdy mé dostatecné skladovaci prostory, doZzaduje navraceni
,washingtonského* souboru, zatim netspésné."

15 Kuo-li éung-jang tchu-8u-kuan kaj-kchuang ([8]37 o [E ZEE#F ) [Soudasny stav Ustiedni
statni knihovny].“ In: Kuo-/li cung-jang tchu-su-kuan kuan kchan, nova série sv. 16, 1983, €. 1, str.
123.
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Sbirky, které ukazuji vyvoj ¢inské kultury béhem nékolika tisicileti, se stale rozsiru-
ji.' Je zvykem, Ze po statnim svatku 10. 10. jsou do konce mésice vystaveny nejvzacnéjsi
exemplaie malifstvi a kaligrafie.!” Muzeum navic ptipravuje rtizné kratkodobé vystavy
béhem celého roku. Poklady z Palacového muzea na Tchaj-wanu jen ziidkakdy opousté;i
budovu ve Waj-Suang-si, nicméné byly predvedeny dokonce i v zdmofi. Prvni zahra-
ni¢ni vystava probéhla velmi uspésné jesté za pekingskych let 1935-1936 v Londyné.
Zajem o podobnou vystavu projevily Spojené staty hned v roce 1937, ale vzhledem
k vale¢nému vyvoji se uskutecnila az v roce 1961. V nedavné dobé se vedeni muzea
stava pristupnéjsi k poradani zahrani¢nich vystav. V roce 1996 probéhla rozsahla vy-
stava v USA a v roce 2003 v Némecku (v Berlin¢ a v Bonnu). Jedna se téZ o moznosti
usporadat vystavu v Praze.

Existuje tedy toto Palacové muzeum v Tchaj-peji, a jeste jedno piivodni, v Pekingu,
odkud nebylo, a ani nemohlo byt odvezeno, zdaleka vse. Tchajwanské sbirky jsou ale
1épe znamy ve svéte. Je to zptisobeno nékolika faktory. Byly vice publikovany v pomérné
kvalitnich reprodukcich (dosud nejkvalitnéjsi soubor vydalo japonské nakladatelstvi
Nihonsa, poprvé roku 1975) a také byly v poslednich tficeti letech, kdy badani o ¢inském
umeéni ucinilo zna¢ny krok vpted, vice zkoumany, zejména historiky ¢inského uméni
vyskolenymi v USA. Mnohé predméty, a tyka se to predevsim malifstvi, byly nove,
kriticky urceny. Digitalizované zpracovani bude ukonéeno v roce 2007. Publikace sbirek
z CLR byla naproti tomu narusena za Kulturni revoluce. Sbirkové pfedméty zahraniénim
badateltiim jsou dosud zpfistupfiovany s ur¢itymi obtiZzemi, nicméné muzeum usporadalo
nékolik velkolepych zahrani¢nich vystav, naptiklad v roce 1996 v USA a v roce 2003
v Némecku. Vazny zajemce o ¢inské umeéni, archeologii a historii vSak musi sledovat
vystavni a publikaéni ¢innost obou téchto instituci.'®

V poslednich dvaceti letech prosel Tchaj-wan v navaznosti na hospodaisky vyvoj
také prevratnymi politickymi a spole¢enskymi zménami. To se dotyka vsech vyznac¢nych
instituci, véetné Palacového muzea. V cele jiz neni politik, ktery drzel funkci nékolik
dekad, ale stridaji se odborné vzde€lani jedinci. Jejich nastup se projevil mimojiné zvyse-
nym dirazem na odbornost. Byla postavena moderni budova knihovny a v soucasnosti
se rekonstruuje centralni vystavni budova. Kratkodobé vystavy ptichazeji s novymi
pohledy a ptehodnocenim, vydavaji se fady kompletnich védeckych katalogt. Vstiic-
né&jsi je 1 pristup k vymeéné se zahrani¢im, at’ jiz pii potadani vystav, anebo organizaci

16 Podle nového inventariza¢niho systému z roku 1977 maji pfedméty z Palacového muzea pred

&islem znak ku (%), pfedméty z byvalého Ustiedniho muzea znak cung (). Piedméty ziskané
na Tchaj-wanu uvadi slovo kuo-ceng ([FE), jde-1i o dary, nebo tchaj-kou (Z), jde-li o nakup.
Dalsi znak urcuje material (nefrit, bronz, porcelan, atd.), a pak jiz nasleduje ¢islo.

Ostatni dila vystavena v galeriich malif'stvi a kaligrafie pravidelné kazdé téi mésice obménuji.
Kromé¢ katalogli a obrazovych publikaci vydavaji ob&é muzea téz periodika: Tchajpejské Palacové
muzeum vydava Ku-kung wen-wu jiie-kchan (#5247 H 1)), pod anglickym titulem The National
Palace Museum Monthly of Chinese Art, ISSN 1011-9078, pekingské vydava Ku-kung po-wu-jiian
juan-kchan (&= 7B RE ) pod anglickym titulem Palace Museum Journal, ISSN 0452-7402.
Pekingské muzeum déle od roku 1978 vydava Casopis C’-t'in-Echeng (55223%) pod anglickym
titulem Forbidden City, ISSN 1003-0328.
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védeckych konferenci. Bohuzel se to déje v dobé, kdy diraz na tchajwanskou identitu
zatlacuje vSechno celoCinské, véetn€ staré ¢inské kultury a jejiho dédictvi, do pozadi.
Na druhé strané vsak pravé tento trend umoziuje ve vetsi mitre zpfistupnit mimoradné
sbirky Paldcového muzea Siroké i odborné vetejnosti.
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PHILOSOPHICA ORIENTALIA I

Cchen Cchi-kchuan, tradi¢ni nebo moderni ¢insky malir?
Michaela Pejcochova

Na jate roku 2002 probéhla v Karolinu vystava dvou soucasnych tchajwanskych
malifi. Predstavil se zde i jeden z nejvyznamnéjSich ¢inskych malitti dvacatého stoleti,
Cchen Cchi-kchuan. Zivotni draha tohoto dnes vice nez osmdesatiletého pana je velmi
rozmanitd, stejné jako jeho malifskd tvorba, jiz se nesmazatelné zapsal do déjin ¢inského
i svétového moderniho uméni.

V détstvi byl vychovavan jesté v tradi¢nich podminkach, mél prilezitost absorbovat
staré hodnoty a zbytky tradi¢niho stylu zivota tésné po padu ¢inského cisatstvi. Zaroven
se ale jiz v mladi seznamil s mnoha véhlasnymi ¢inskymi umélci a také s novymi tren-
dy pronikajicimi do ¢inského umeéni a ptimo se ucastnil procesu pierodu staré kultury
v kulturu moderni Ciny. Po zakon&eni vysokoskolskych studii odjel na delsi dobu do
USA, kde studoval architekturu. Zde se jiz naplno vénoval své vlastni umélecké tvorbe,
pticemz se pohyboval pfimo v centru déni povale¢ného uméleckého svéta a osobné
poznal mnoho vyznamnych zapadnich umélct. Koncem padesatych let se opét vra-
til do ¢inského prostredi, tentokrat na Tchaj-wan, a vyuzil v Americe ziskané znalosti
a zkuSenosti coby architekt a vysokoskolsky pedagog. V jeho umélecké tvorbé, a to jak
v architektuie, tak predevsim v oblasti malif'stvi, se nerozlucné snoubi prvky Cinské
1 zapadni tradice. Oba systémy velmi efektivné a originalnim zptisobem vyuzil a vytvotil
mnoho pozoruhodnych a v kontextu svétového uméni jedinecnych dél.

Rada bych se proto v této kratké studii zamyslela nad Cchen Cchi-kchuanovou
mnohotvarnou malifskou tvorbou. Pokusim se ji podle dostupného materialu utfidit,
pozornost zaméfim predevsim na zpuisob, jakym se v jeho dile snoubi prvky dvou vyse
zminénych uméleckych tradic, tj. ¢inské a zapadni malby. Idealnim zévérem studie by
m¢él byt plasticky obrazek celozivotni tvorby tohoto velkého umélce, jedine¢né v har-
monickém a Zivotaschopném spojeni tradice s nejnovéjsimi trendy a naroky moderni
doby.
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Cchen Cchi-kchuanovy zakladni biografické idaje a udalosti, které mély
rozhodujici vliv na jeho tvorbu'

Cchen Cchi-kchuan se narodil roku 1921 v Pekingu, v jehoZ v severovychodni &asti
obyvala jeho rodina klasicky ¢insky dim o péti dvorech. Celé détstvi a mladi stravil
v neklidné dob€ mezi dvéma svétovymi valkami, pied jejichZ neustalou hrozbou se
musel s rodi¢i mnohokrat st€hovat. Poprvé prchali na jih, kdyz mu byly dva roky, potom
néekolikrat stfidaveé do nového hlavniho mésta Nankingu a zpét. Roku 1937, kdy japonska
vojska postupné zabrala i jihovychodni ¢ast ¢inského uzemi, se spolu s mnoha krajany
ptestéhovali jesté hloubé&ji do vnitrozemi do provincie S’-¢chuan. Jesté v Pekingu se
Cchen Cchi-kchuan ve velmi utlém véku zadal pod vedenim soukromého uditele ugit
kanonickym kniham, které byly zasadni sou¢asti vzdélani kazdého studovaného Cinana.
Zakladni Skolu navstévoval v Pekingu a v Nankingu, stiedni skolu zakon¢il roku 1940
v Che-¢chuanu v provincii S’-¢chuan. Ve stejném roce sloZil pfijimaci zkousky na obor
architektura Ustfedni univerzity (FH A E2), ktera byla po japonské okupaci Nankingu
presunuta do Cchung-&chingu v provincii S’-&chuan. Jako prozatimni hlavni mésto byl
Cchung-&ching centrem kulturniho déni a mistem, kam se uchylovalo mnoho vyznam-
nych a slavnych osobnosti. Cchen Cchi-kchuan tak m&l moZnost seznamit se s tvorbou
vid¢ich osobnosti tehdejSiho ¢inského uméleckého svéta, jako byli napt. Sii Pej-chung,
Fu Pao-§” a dalsi. Pfi studiu architektury na univerzité také navstévoval hodiny kresby
a malby, jejichz zakladni techniky si postupné osvojil.

Roku 1944 byl Cchen Cchi-kchuan po absolutoriu Ustfedni univerzity vyslan jako
tlumocnik ke spojeneckym vojskiim operujicim pravé v jihovychodni Asii. S nimi pro-
cestoval do té doby t&zko piistupny jihozapad Ciny — provincie S’-&chuan, Kuej-cou,
Kuang-si a Jiin-nan a dostal se az do Barmy a Indie. Cestou poznal nejen mistni pfirodni
krasy a zivot a zvyky narodnosti tohoto kraje, ale i nové piistroje a technické vymoze-
nosti uzivané armadou. Letadlo, dalekohled, fotoaparat, rentgen nebo mikroskop dnes
vétSinou povazujeme za véci zcela bézné, pro tvorbu ¢inského malite poloviny 20. stoleti
mél oviem jejich objev zcela zasadni vyznam. Koncem valky byl povolan zpét do Ciny
a ziskal v Nankingu misto architekta u soukromé spole¢nosti.

V roce 1948 byl ptijat na univerzitu v Illinois a odcestoval lodi do Ameriky. Poté,
co v Illinois ukoncil magisterské studium architektury, se piestéhoval do Los Angeles,
kde na Kalifornské univerzité dale studoval design, keramiku a malbu. Po skonceni
studii kratce pracoval u n¢kolika soukromych spolecnosti a roku 1951, praveé kdyz uva-
7oval o navratu do Ciny, se mu podafilo ziskat misto v postgradualnim kursu designu
na Harvardské univerzité vedeném Walterem Gropiem, zakladatelem a vid¢i postavou
umélecké Skoly Bauhaus®. Zaroven zacal pracovat pro Gropiovu spole¢nost TAC (The

19 Tuto kapitolu jsem volné zpracovala podle Li (1991).

20 Walter Gropius (1883-1969) byl jednim z prvnich ,,modernich architekti, pracujicich pfi stav-
bé budov s novymi industridlnimi technologiemi a materialy jako ocel, sklo apod. Vytvofil tzv.
»~mezinarodni sloh®, ktery jeho $kola Bauhaus rozvijela i po pfesidleni do USA po zacatku druhé
svétové valky. Vice viz napf. Bowness (1989).
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Architects Collaborative), aby mohl zaplatit vysoké Skolné na Harvardu. Pii studiu a pra-
ci ziskal cenné praktické zkuSenosti, které se staly zakladem jeho pozdéjsiho uspéchu
v oblasti architektury i malby.

Tt roky nato, v roce 1954, byl ptizvan kolegou I. M. Peiem?!, ktery v té dobé piisobil
v New Yorku, ke spolupréci na projektu univerzity Tung-chaj (587 A22) v tchajwan-
ském Tchaj-Cungu. 1. M. Pei dostal coby renomovany architekt od americké dozor¢i rady
Spole&nosti pro zakladani kiestanskych univerzit v Cing (HH B EB A RS T HET)
objednavku na vypracovani tohoto projektu a pfizval k nému nékolik spolupracovnikd.
Nejprve vice nez tii roky vytvaieli v New Yorku navrh univerzitniho kampusu? a poté,
co byly hotovy zakladni plany, se v roce 1957 Cchen Cchi-kchuan vydal na Tchaj-wan
prohlédnout si misto vybrané pro jejich realizaci. Kvuli rozhodnuti postavit univerzitu
v tradi¢nim ¢inském stylu stravil n€kolik mésict v Japonsku, Barmé a Thajsku, kde
studoval stavby zachovavajici nékteré rysy predmingské ¢inské architektury. Na téchto
cestach ziskal jak pfedstavu o redlné podobé& a zakladnich principech stavby tradi¢nich
¢inskych budov, tak i nedocenitelny zdroj inspirace pro svou malifskou tvorbu.

Kdyz se roku 1960 na Strojni fakulté nové zbudované Tungchajské univerzity otevi-
rala katedra architektury, nabidl rektor po zvazeni zasluh o stavbu univerzity jeji vedeni
Cchen Cchi-kchuanovi. Ten misto piijal a po dvanacti letech stravenych v Americe se
prestéhoval zpét na Tchaj-wan. Béhem nasledujicich desetileti se zaslouzil o zna¢ny
rozkvét katedry a vychoval mnoho studenttl, ktefi pozdé&ji vynikli jako architekti a ma-
liti. Koncem Sedesatych let se také ozenil a zalozil rodinu. V roce 1980 byl jmenovan
dékanem Strojni fakulty a zavrsil tak svou akademickou kariéru. Dodnes se jako Cestny
profesor Gcastni riznych prednasek a prilezitostnych kurzii porddanych univerzitou.

Cchen Cchi-kchuanova mali¥ska tvorba

Na zékladé publikovaného materialu jsem rozdélila tvorbu Cchena na tfi obdobi, do
nichZ se vicemén¢ organicky rozpada®. Prvni obdobi, které je mozno poéitat od doby
Cchen Cchi-kchuanovych vysokoskolskych studii priblizné do za¢atku Sedesatych let,
zahrnuje celou dobu jeho pobytu v USA a jeho konec se kryje s prvnimi lety po navratu

21 Cinskym jménem Pej Jii-ming H 44 (nar. 1917), dalsi z vyznamnych modernich architektii
pusobicich v USA kolem poloviny 20. stoleti.

2 Cchen Cchi-kchuanovym specialnim tikolem bylo vypracovat projekt kaple pojmenované podle
svého sponzora H. R. Luce Luce Chapel, ktera méla stat ve stiedu celého komplexu. Koneéna verze
projektu kostela byla schvalena v roce 1957 a byla publikovana v prestiznim ¢asopise Architecture
Forum.

3 Kuo (1991:38) také déli Cchen Cchi-kchuanovu tvorbu na tii obdobi, jeho rozvrzeni se ale od mého
ponékud odlisuje. Jason Kuo psal svou studii zacatkem devadesatych let a nemohl tusit, Ze praveé
v tomto poslednim desetileti se bude tvorba pana Cchena profilovat zcela jednoznaénym zpiisobem,
takze si zaslouzi, aby ji v chronologii byla spolu s lety osmdesatymi, s nimiz tvoti kompaktni celek,
vymezena samostatna etapa.
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na Tchaj-wan. Na jeho po¢atku maloval Cchen akvarely v evropském stylu, od nichz
postupné piesel ke svéraznym krajindm tvofenym zméti vrstvenych barevnych tahti.
Zaroven experimentoval s kaligrafickymi technikami, které daly vzniknout zajimavym
abstraktnim obraziim a humornym skicadm zvifat, pfedevsim opicek. Sttedni obdobi
mistrovy tvorby zahrnuje druhou polovinu let Sedesatych a 1éta sedmdesata, kdy se vé-
noval pfedevsim krajinnym kompozicim. U n€kterych z nich uplatiioval tradi¢ni zpiisoby
zobrazeni krajiny, zatimco na jinych predstavil zcela nové techniky a postupy. Nadale
maloval 1 ,,kaligrafické obrazy* rozpustilych opicek. Ve vrcholném obdobi své tvorby,
které datuji od pocatku osmdesatych let do soucasnosti, pak nechava naplno vyznit sym-
bolicky rozmér svych krajin. Jedna se vétSinou o symetrické kompozice v pastelovych
barvach, které hojné ozvlasthuje originalnimi prvky vyzkouSenymi jiz v pfedchozim
obdobi. Dal§im vyraznym Zanrem, jemuz se v tomto obdobi vénuje, jsou vyobrazeni
otevienych domt, obsahujici nejriznéjsi prvky tradi¢ni architektury, ¢asto znazornéné
revolu¢ni technikou pferusovanych linii.

Pro uplnost dodavam, zZe hranice jednotlivych obdobi jsou stanoveny jen orientac-
n€, v zajmu prehlednosti a strucnosti studie. Malii'sky styl, techniky 1 obliba urcitych
témat se vyvijeji a méni postupné. S dily, ktera by se dala zaradit do nékterych skupin
vymezenych v raném obdobi tvorby, se Cas od ¢asu setkdme i pozdéji. Podle dostupného
materialu ovSem lze soudit, Ze se jedna spiSe o dila vyjimecna, ktera nejsou v daném
obdobi pro autorovu tvorbu dominantni. Nazvy jednotlivych etap kone¢né€ nejsou miné-
ny hierarchicky (dila raného obdobi nejsou co do zvladnuti techniky, kompozice apod.
zaostalejsi za dily stiedniho nebo vrcholného obdobi), ale ¢isté chronologicky.

Rané obdobi (€tyFicata, padesata a rana Sedesata léta)

Na samém uvodu rekapitulace Cchen Cchi-kchuanova dila se nabizi otazka, kdy
vlastné zacal tvofit a kde a jak se malb¢ ucil. O dob¢ jeho détstvi, kdy se nejsolidné;-
§i zaklady jeho umélecké osobnosti nepochybné utvarely, neexistuje mnoho informa-
ci. Lze se ale domnivat, Ze pfi tradi¢ni formé studia si osvojil kaligrafické techniky,
kterymi se v dobé& jeho détstvi jesté bézné psavalo. Zaroven se nejspiSe seznamil
s obrazy nejriznéjsich tradi¢nich Zanrli, moznd vcetné cennych originald starych
mistrd, které mohla mit jeho rodina v majetku, nebo které pii zvlastnich prilezitos-
tech zdobily obydli vzdélanych obyvatel Pekingu, vefejné budovy, buddhistické a ta-
oistické chramy a dal§i**. Zvladnuti malifskych a kaligrafickych technik patfilo jesté
v té dob¢ k zakladnimu ,,intelektudlnimu vybaveni® vzdélaného literata a je pravde-
podobné, Ze starsi pfibuzni ¢i rodinni ptatelé malovali a pfipadné i ucili malého
Cchen Cchi-kchuana malovat. V rozhovorech se svymi Zivotopisci a kritiky oviem poz-

2 O vyznamné uloze a zasadach pro vystavovani svitkovych obrazl v tradi¢nim ¢inském interiéru

blize viz van Gulik (1958:12-26 i jinde).
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déji popira, ze by v mladi soustavnéji studoval tradi¢ni ¢inskou malbu nebo Ze by se
sam vénoval sbirani a studiu starych obrazu®.

Jeho zajem o uméleckou tvorbu se ale 1 z dostupnych pramenti da vystopovat do dosti
raného véku. Existuji zminky o tom, Ze se jiz za studii na stfedni $kole ucil zdpadnim
technikdm malby a z tohoto obdobi je zachovano nekolik jeho akvareli v zapadnim
stylu®. Nejéastéji je publikovan obraz Reka Tia-ling (52[#71)% z roku 1940. Na cestach
po jihozapadé Ciny, Barmé a Indii v letech 1944—1948 si naértaval riizné zajimavosti
jako kroje mensinovych narodnosti, stavby a dojmy z tropické krajiny?%. Zachycoval je
zcela realistickym, v podstaté dokumentaristickym zplisobem, a je na nich patrné, ze
byl obeznamen se zapadnimi technikami kresby a malby, které v Cin& prvni poloviny
20. stoleti bézn¢ vyuzivali malifi vzdélani v zahranici.

Originalni tvorbé pfedznamenavajici pozdéji oblibené techniky a ndméty, jejiz pii-
klady jsou publikovéany, se ve volném ¢ase vénoval jiz na poéatku pobytu v USAZ.
V nékolika dilech vzniklych po jeho odjezdu do Ameriky téz uplatnil dojmy, jezZ v ném
zanechala tropicka krajina a dalsi pozoruhodna mista, ktera procestoval. Mezi né patii
napfiklad horizontalni obrazy Myiajima (/8 55iiiit)* a Bendtky (J&(/EHT) z roku 1957.
Jsou ale namalovany jiz zcela specifickym zptsobem, ktery Cchen Cchi-kchuan &asto
uzival v raném obdobi. Vyjev zabirajici celou plochu obrazu je vystavén z mnoha taht
Stétcem vrstvicich na sebe rizné barvy. Podobné se v tradi¢ni tusové malbé vytvari tzv.
»vrstvenim tuSe* riizné odstiny ¢erné. Barvy jsou citlivé sladény a vysledkem je jakasi
snova scéna, na prvni pohled pfipominajici impresionisticky obraz’!. Do této skupiny
bychom mobhli dale pogitat obrazy Vecerni ¢lun (%7+}) z roku 1956, Katedrala ({5)
z roku 1960, o rok pozdé&j$i Lampiénovou slavnost (F&E{i) nebo Lucerny (&) z roku
1964. Tento zplsob zachyceni reality je inspirovan, jak piSe Jason C. Kuo, tvorbou
americkych abstraktnich malift, jako byli Jackson Pollock nebo Mark Tobey™, s niz
se Cchen Cchi-kchuan v USA seznamil33. Nedovadi ho ale do &isté abstrakce. Piesto,
7e podobné ,,hutné*“ obrazy jsou v jeho pozdéjsi tvorbé spise vyjimkou, uziva zpiisob
»vrstveni i nadale ve svych krajinnych scenériich.

25 Chan (1996:67) pige: ,,Pan Cchen nema tradiéni malitské zazemi. Pokud vim, nikdy nekopiroval

dila starych mistril, ani Zadna nesbiral a nevlastnil.*
2 Kuo (1991:38).
77 Neni-li fe¢eno jinak, uvadim nazvy Cchen Cchi-kchuanovych d&l ve svém vlastnim piekladu
vychazejicim z originalniho ¢inského nazvu, ten nasleduje v zavorce.
2 1i(2000:16).
# 1i(2000:18).
3 Tento nazev z divodu piehlednosti ponechavam v piepise uzivaném v citované literatufe.
Jde samoziejmé pouze o vnéjsi podobu patrnou predevsim na reprodukcich. Hlubsi souvislost zde
nelze hledat jednak pro ¢asovou vzdalenost obou stylt, a pfedevsim pro zcela odlisnou techniku
malby. Zajimavé je nicméné srovnat napiiklad Monettv obraz Katedrala v Rouenu pri zapadu
slunce (publ. Bowness 1989:28) s Cchen Cchi-kchuanovym dilem Katedrdla.
Oba jsou fazeni k tzv. pozdnim ¢i abstraktnim surrealistim, tvofili v Americe kolem poloviny
20. stoleti, vice viz Bowness (1989:166-9).
3 Kuo (1991:42).

31
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V Americe také zacina experimentovat s kaligrafickymi technikami, které daly vznik-
nout jeho slavnym obraztim opicek. Snad proto, ze byl nucen se n€¢jakym zplisobem
vyrovnat s médnimi pozadavky na abstraktnost vyjevu, nebo Ze byl jakozto Cifian zadan
obdivovateli ¢inské a japonské kaligrafie** o spolupraci, zaal v malbé vyuzivat znalost
kaligrafie, kterou ziskal v mladi pfi studiu v Cing&. U nékolika d&l ztvarnil ustfedni téma
obrazu pomoci jedné nepierusené linie uzivané v ¢inské kaligrafii v tzv. konceptnim
pismu () a jinde zase maloval pomoci tahti nestejné tloustky jednotlivé ¢asti vyjevu
jako napf. téla zvitat, hmyzu, lidskych postav apod. U nékterych ,kaligrafickych® ob-
razd z pocatku padesatych let neni jesté tato technika dovedena k dokonalosti. Jedna se
napiiklad o obrazy Touha vzlétnout (8Ff€) z 1. 1953, kde je hmyz chaoticky namackan
ve spodni &asti obrazu, nebo Konec cesty ({6172 4 /5) ze stejného roku, v némz nejsou
téla rybara lovicich kraby namalovana tuSovymi tahy zcela pfesvédcivé. Neni ovsem
nijak prekvapujici, ze se autor s kaligrafickou technikou teprve seznamoval a zkousel
jeji uplatnéni na nejriznéjSich motivech. Néktera dila proto zachycuji i méné dokonala
stadia jejiho zvladnuti. Jiz z raného obdobi jsou navic znamy i vynikajici obrazy, které
si nezadaji ani s tolik obdivovanymi opickami z pozdéjsich obdobi.

Historikové a kritici jeho tvorby se jednohlasné shoduji na naprosté vyjimecnosti
vertikalniho obrazu Fotbal (JE BREE), ktery namaloval jiz roku 1952. Je nejabstraktn&jsi
ze viech znamych Cchen Cchi-kchuanovych , kaligrafickych® maleb, na niZ jedinym
tahem Stétce s postupné zesilujicim smérem ke stiedu obrazu a pak opét slabnoucim
smérem dolli znazornil rychle se pohybujici hrace na fotbalovém hiisti. Podatilo se mu
tak nejen zaostiit na Gstfedni ¢ast vyjevu, kde n€kolik hraca svadi souboj o mic, ale také
dodat celé scéné dynamicnost, charakteristickou prave pro prvottidni kaligraficka dila
v konceptnim pismu. Takovych obrazli namaloval jesté nékolik. Dva velice podobné
pojmenoval také Fotbal (JEEREE, BRE), daldi z roku 1953 je nazvan Prérie (5F).
Stejné pozoruhodny je i obraz Pretahovdni lana ($)7]) z roku 1952. Postavy zapasnikil
namalované kaligrafickou linkou nejsou zdaleka tak abstraktni jako u Fotbalu, jedna
se spiSe o jakési jejich karikatury. Jsou ale vétsi nez postavy divaki v pozadi, ¢imz je
uspésné naznacena hloubka vyjevu a zdiiraznéna scéna v popiedi.

Z padesatych a Sedesatych let zndme také n¢kolik obrazli zalozenych na hie s kaligra-
fickymi tahy. Jiz z roku 1953 je obraz Linie Zivota (“:1iif%), do angli¢tiny pfelozeno jako
Mother and Child, na némz je ¢tyfmi pfesné mifenymi tahy naznaceno lezici télo prasni-
ce, pod nimz se shlukla ¢tyfi selatka sajici matetské mléko. Ta jsou také nékolika malo
tahy znazornéna zcela vérohodné€, malinkymi nozickami se opiraji o zem, télicka napjata
lacnosti kontrastuji s klidnym a odevzdanym vyrazem matky. Toto dilo je bezpochyby
mozné zatadit po bok nejlepsich ,,opi¢ich® obrazi, miZzeme zde jiz také identifikovat
nékteré jejich charakteristické rysy — zkratkovitou jednoduchost, ktera ov§em neubira vy-
jevu na vystiznosti, a humornou hravost, jez miiZe autorovi potencialné poslouzit i jako
metafora pro znazornéni urcité atmosféry, pocitu, piipadné se stava vtipnou karikaturou

34 Cinska a japonska kaligrafie byla v té dobé& na Zapadé velmi popularni, jednim z jejich nad$enych

studentti byl napf. i zminény Mark Tobey, viz Bowness (1989:169).
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lidskych vlastnosti. Podobné vystizny a ptisobivy je i obraz Sila (%%) z roku 1959, na
kterém je zndzornén tygr prikréeny ke skoku. Jeho télo je tvofeno jedingm dynamickym
tahem, vedenym v rizné sile a s riznou hustotou tuse podobn¢ jako u obrazu Fotbal.
Hlava je o néco propracovanéjsi a je s t€lem spojena dal§im dominantnim tahem. T¢lo
tygra se kompozi¢né& podoba znaku ,,tygr (chu ), coz predstavuje patrné védomy
a velmi povedeny odkaz ke kaligrafické podstaté tohoto typu obrazii. Celkovy tc¢inek
jednoduchého, ale ptitom tak efektniho vyjevu je té€zko vystihnout slovnim popisem.
Apeluje jak na pfedstavivost, tak na smysl pro humor a klade dilo do tésné blizkosti
obrazll zenovych malift jako byli Liang Kchaj nebo Mu-¢&chi®.

Do zvlastni skupiny bychom mohli zafadit zatisi mensich formati, kterym se Cchen
Cchi-kchuan také vénoval v padesatych a $edesatych letech. Namétem mu &asto byli
rizni drobni zivocichové, ovoce, predmeéty kazdodenni potieby apod. Jmenovat miizeme
napiiklad dila Lahiidky (ZE£%) z roku 1955, Tény podzimu (FK5) a Syrové a Cerstvé (4=
fitf) z roku 1964 nebo Navstéva (5 IHEH = 5 7K) z roku 1969. Tato dila, charakteristic-
ka také humornym nadechem a autorovu pozornosti vénovanou skromnym detailiim
kazdodenniho Zivota, jsou blizka napt. obraztim Cchi Paj-§ovym. Miizeme je chapat
jako svébytné variace na motivy b&zné po staleti v zanru ,,kvé&tin a ptaka* (f£5). Jak
upozoriiuje Kuo (1991:38), Cchen Cchi-kchuan spojil v malbé téchto tradi¢nich motivi
osobity vyrazny rukopis se svou zkusenosti s malbou akvarelti a vytvoril barevné velmi
vyrazné a plsobivé kompozice.

Sti‘edni obdobi (druha polovina Sedesatych let a 1éta sedmdesata)

Piiblizn& od poloviny $edesatych let zaginaji Cchen Cchi-kchuanové tvorbé domino-
vat velké krajinné kompozice. Navazuji na dila barevné zachycujici venkovni scenérie
(Myiajima, Katedradla, Lucerny apod.), ale jsou prosvétlenéjsi a jednotlivé detaily se
jakoby vyloupnou z impresionistické zméti barevnych skvrn. Jiz dfive jsme se mohli se-
tkat s nékolika podobnymi krajinami, kterymi jsou napiiklad Placici mésic (7 H) z roku
1956, Horské panorama (fEHEfT) z roku 1957, Nizké mraky (32{K) z roku 1958, Ryzova
pole ve snéhu (FF573) z roku 1959 nebo Cluny na hladiné (JZ4i}) z roku 1962. Dvé po-
sledn€ zmiflované maji jest¢ velmi blizko k hutnym obraziim cele tvofenych barevnymi
vrstvami Stétcovych tahd. Ve stfednim obdobi je v nékterych dilech vice patrna realna

35 O principidlni blizkosti a namétové podobnosti nékterych Cchen Cchi-kchuanovych dél a dél Mu
Cchiho hovoii i Kuo (1991:46). Chan (1996:75) naopak kritizuje srovnavéni téchto dél se zenovym
malifstvim a domniva se, e Cchen Cchi-kchuanovo dilo jako celek je tak jedine¢né, Ze neni vhodné
pro n¢j hledat jakékoliv historické pfedchiidce. Podobna dila fadi do kategorie tzv. ,,tuSovych her*
(Ek2R), které maji v literatské tuSové malbé dlouhou tradici.

% Ty ve svém textu Lin-cchiian kao-¢” (PR 1520 definuje sungsky malii a teoretik malby Kuo Si
(FBER) jako pching-jiian (75%), kao-jiian (553%) a Sen-jiian (PE3%). Jiansky malif Chuang Kung-
-wang (V) je pak rozsituje o &tvrty, ktery nazyva kchuo-jiian (F&E).
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krajina, vizualné se blizi tradi¢ni ¢inské krajinomalbé s jejim monumentalnim zabérem
a ,,ttemi kompozi¢nimi principy* (=i#)*¢, zaroven zde také zacnou krystalizovat rysy
charakteristické pro pozdni obdobi Cchen Cchi-kchuanovy tvorby, v némz krajinu rad
ozvlastituje riznymi optickymi triky.

V dilech Pramen (i) z roku 1965, Vecerni slunce ozaruje zasnézené vrcholky (25
47 1A) a Cervanky (82) z roku 1968 &i Prdazdnota (2€) z roku 1969 uplatnil Cchen
Cchi-kchuan nékteré klasické kompoziéni postupy, uzivané b&zné ve starsi literat-
ské tusové malbé. Jednim z nich je naptiklad naznaceni vzdalenosti pomoci mraki ¢i
vlozeni prazdného prostoru mezi jednotlivé krajinné elementy. Tento princip znal jiz
Kuo Si a pozdé&ji se bézné uplatiioval od dynastie Jizni Sung. Je typicky piedevsim pro
subjektivni, lyrické zachyceni krajiny u literatskych maliiti za dynastie Jian, jako byli
napt. Wu Cen nebo Ni Can. Z vy3e jmenovanych obrazii se prvek prazdného prostoru
nejexplicitnéji objevuje v dile pfiznaéné nazvaném Prdzdnota (22)*7. Dal$im tradi¢nim
kompozi¢nim principem je umocnéni monumentality a masivnosti horské scenerie po-
uzitim ,,rozptylené perspektivy®. Pti pohledu na jednotlivé ¢asti obrazu se jakoby méni
pozice divaka, skala tak (napft. jako u Vecerniho slunce) mize byt vidéna z né€kolika
stran a nabyva na objemu a majestatnosti. Tento kompozi¢ni princip je uzivan po celé
klasické obdobi ¢inského malifstvi. Dosazeni dojmu monumentality slouzi pfedev§im
za dynastie Severni Sung napt. v dile Fan Kchuana a dalSich mistr( tzv. monumentalni
krajinomalby. Dal§im takovym prvkem je navozeni iluze hloubky umisténim v mlze se
ztracejiciho horského pasma na horizont, ktery je nejvice patrny u obrazu nazvaného
Cervanky. Charakteristicky je také predeviim pro tvorbu maliii dynastie Jiian, ktefi, jak
ukazuje napt. Stanley-Baker (1995:104 a jinde), na rozdil od maliit pozdé&jSich obdobi
zachovavaji jesté zcela konzistentni iluzi ustupujiciho prostoru’.

Technika malby je ale i u téchto obrazi dosti specificka, podobné jako u dalsich
krajin ze Sedesatych a sedmdesétych let. Staci jen zdliraznit jeji tzky vztah k riznym
modernim technikdm a experimenttim, které Cchen Cchi-kchuan poznal a zkousel pii
studiu v USA, a samoziejme jeho vlastni kreativitu a inovativnost, s niz netinavné hledal
a nalézal nové a nové technické postupy.

Mén¢ jednoznacné je uplatnéni starSich principti krajinomalby u nékolika dalSich
krajinnych kompozic z tohoto obdobi, pfi vétsSim usili bychom ovSem jejich reflexi
aspekty opacné, jimiZ jsou nové elementy, jejich originalita a n€kdy az svéraznost. Z dru-
hé poloviny Sedesatych a velké casti sedmdesatych let pochazeji jeste tato dila s krajin-
nou tematikou: Udoli () a podobné Mezi horou a vodou (117Kk;2 [, jinak prelozeno

37 To je, dle mého nazoru, stejné jako napf. vySe zmifiovany obraz tygra, dal§im dokladem napro-

sto nendhodné, dokonale promyslené kombinace motivu s konkrétni symbolikou, zptisobu jeho
ztvarnéni a koneéného nazvu dila, ktera &ini z Cchen Cchi-kchuanovych obrazil nejen esteticky
harmonicky celek, ale i filozoficky mnohavrstevna a slovy jen obtizné postizitelna dila.

Tento prvek pak miize poslouzit jako jedno z kritérii pfi posuzovani autenti¢nosti jilanskych dé¢l
a jejich odliseni napfiklad od mingskych kopii.

38
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V krajiné) z roku 1966, KrouZeni — Nebe a Zemé se to¢i i), Rybdrské lodé (WHT)
a Horska obydli (IL|JF) z roku 1967, Slunce a mésic (435K ) a Poledne (4F) z roku
1969, Staré stromy (t57K) z roku 1971 nebo ZamrzIy pristav (FEE) a Ohyb reky (NE)
z roku 1977. Zamyslime-li se nad tim, co maji néktera z vySe zminénych dél spolecného,
na prvni pohled nas asi upouta fascinace autora strukturami pfirodnich materialti. Vedla
ho ke snaze postihnout na plose obrazu pokud mozno co nejveérnéji nejrizngjsi pevné
povrchy, predevsim stény hor a skal, ale i nestalé a pohyblivé elementy, jako je vodni
hladina nebo vétve stromt ve vétru. Nec€inil tak ale podle pravidel tradi¢ni krajinomalby
uzitim rtiznych kodifikovanych tahti (£f%), nybrz kazdy jednotlivy pfirodni element
ztvarnil pomoci specifické kombinace vrstev barevnych pigmentl nanaSenych rizné
modifikovanymi §tétcovymi udery. Tak vznikl naptiklad fascinujici a az taktilné Zivotny
povrch hor na obraze Udoli, ledové klidna skalni sténa Mezi horou a vodou nebo masiv-
stromll vzpinajici se ke Slunci a mésici. Na rozdil od hutnych skalnich stén, tvofenych
mnoha vrstvami $tétcovych tahd, jsou jemné formovany fidce kladenymi udery $tétce na
pozadi oblohy, ktera skrz n€ prosvita. Na obraze Staré stromy piisobi podobné hmota listi
obklopujici kofeny a vétve, vyrustajici v jakémsi nerozliSeném uzlu ze zemé. Posledni
dilo zminéné v této souvislosti je Ohyb Feky s miniaturni vesnickou rozkladajici se na
biehu feky, nad niz se ty¢i masiv hor. Autor ho ztvarnil opét ponékud odlisnym zpt-
sobem. Z prolinajicich se ploch a bodt Sedych, okrovych a hnédych pigmentt vytvoril
skalni hmotu, z niz vystupuji bilé homole vrcholl. Pfi podrobné&jsim studiu obrazu nas
nechava jeho struktura v izasu nad schopnosti malife mit pfi praci s takovou zméti barev
a tvarl stale na paméti hlavni myslenku dila, jeZ je z n&j nakonec zcela jednoznacné
a presvédéive patrna®. Jednim z moznych vysvétleni je pravé jeho kontakt s dily mo-
dernich zapadnich autort, ktefi neziidka pojednavali své téma podobnym zptisobem*,
a autorovy vlastni experimenty s technikami expresionismu, surrealismu ¢i kubismu.
Vedle téchto ,,modernich* prvki najdeme v nékterych zminénych dilech i zcela své-
razné rysy, z nichZ asi nejvyznamngjsi je Cchen Cchi-kchuanovo pojeti perspektivy.
Podle mého nazoru je jednim z nejoriginalnéjsich ryst jeho dila viibec a k naprosté
dokonalosti ho dovedl v pozdnim obdobi své tvorby. Krajina na obrazech KrouzZeni,
Slunce a mésic nebo Poledne je zobrazena v riznych tihlech pohledu. V prvnim piipa-
d¢ je vidéna jakoby z letadla, které pravé vzlétlo, nebo se chysta pristat a pii krouzeni
nad leti§tém se vzhledem k zemskému povrchu sklani do riznych thla. U dalsich dvou
dél naopak autor zaklani hlavu a vzhlizi skrze vétve stromu ke Slunci a Mésici. Tyto
experimenty s perspektivou jsou evidentné zptisobeny jeho vpravde ,,moderni“ zalibou
v riznych technickych vymozenostech, o nichz byla fe¢ v ivodni pasazi, a ptenesenim
zkuSenosti ziskané s jejich pomoci do vlastni tvorby. Autor sam prezentuje sviij nazor

3 Jist& by nebylo bez zajimavosti srovnat tento obraz s fotografiemi tchaj-wanského pobiezi. Myslim,

ze takové srovnani by ukazalo, Ze se zde jedna ne sice o realistické, ale pfinejmensim o zcela vérné
a pisobivé zachyceni tvainosti krajiny vyskytujici se pfi pobiezi Tchaj-wanu.
4V podobném smyslu hovoii i Kuo (1991:48) a uvadi dva piiklady, viz fig. 18 a fig. 21.
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na tuto problematiku v ¢lanku napsaném na obranu modernich postupti v uméni, v némz
pise, Ze je ochoten akceptovat svou pozici v modernim svéte a nezdraha se experimento-
vat s moderni technikou, ktera, pokud ji spravné vyuzijeme, nim mize pomoci objevit
nové, diive netusené, krasné a vzrusujici svéty*!.

Ze sttedniho obdobi konecné existuje i velka skupina obrazil zalozena na kaligrafic-
ké hie se $tétcovymi tahy, napf. Nerozluc¢ni (IFB{LLER) z roku 1966, Bezradnost (8%)
a Miij syn (BT z roku 1967, Rodina — Co je malé, to je hezké (/)NEZE) z roku 1968,
Ndklonnost (&) z roku 1970, Odpocinek (i) z roku 1972, Jistd zahuba (KENEHE)
z roku 1973, Radosti mladi (F.0)) a Stai a mladi (GZ4X) z roku 1979 nebo Tancime
(#%) z roku 1980. Témto dilim nyni jednozna¢n& dominuje téma opicek malovanych
mnoha zpuisoby pevnou rukou zkuseného kaligrafa, se smyslem pro humor, laskavosti
a porozumeénim, stejné jako tomu bylo v raném obdobi autorovy tvorby. Spole¢nym
rysem vétSiny z nich je metaforicky odkaz k tématu rodiny, ktery, jak poznamenava
i Li (1991:18), pravdépodobné¢ odrazi autorovu spokojenost v rodinném Zzivote poté,
co se ozenil. Velmi pozoruhodné je také dilo Jista zahuba, v némz je dvémi tlustymi
suchymi tahy naznaceno télo jakési kudlanky Zenouci se za malou prchajici kobylkou.
Vykazuje vysokou miru abstrakce a ptipadnosti. Razanci ve ztvarnéni zvoleného motivu
se v kombinaci s jeho moZznou symbolikou opét velmi blizi tzv. zenovym obraziim zna-
mym z historie ¢inského malifstvi. Pokud jde o hravost a Zertovnou polohu ve zobrazeni
jednoduchého motivu, mohli bychom zminit jest& dalsi dva obrazy: Zizeri (J&) z roku
1967 a Méné je nékdy vice (“VHI1#3) z roku 1977. Rovnéz dobie dokumentuji Cchen
Cchi-kchuantiv smysl pro humor a jeho schopnost (piiznaéné reprezentovanou nazvem
druhého z nich) z mala ziskat nepomérné vice*.

Vrcholné obdobi (osmdesata a devadesata 1éta)

V poslednich dvou desetiletich se Cchen Cchi-kchuanova tvorba jednoznaéné ubira
smérem naznacenym jiZ ve sttednim obdobi, tzn. k velkym krajinam. Ziskava zcela
osobity a originalni charakter®. VE&tSinu svych krajinnych naméta nyni realizuje v syme-
trickém kompozi¢nim schématu pouzitém jiz diive napt. v dile Slunce a Mésic, pticemz
do néj pfenasi i prvky dosud uplatiiované u ,,volnych* krajin. V tomto obdobi se tak se-
tkame hlavné s monumentalnimi obrazy hor, které jsou vidény jakoby z vysky vesmirné
perspektivy. Na jedné strané se tak objevuje Slunce a denni svétlo a na opacné strané
pak Mésic a no¢ni tma. Pod pasmem hor se rozklada miniaturni pozemsky svét, na némz
se klikati cesty a feky, rostou stromy a Ziji lidé a zvitata. Cely vyjev byva ozvlastnén
neékterym z ,,optickych trikii“. Pohled z naklané&jiciho se letadla, pomysiné zaostieni
objektivem na nékterou z ¢asti scenérie nebo prolinani svételnych paprski ¢i mlznych

4 Cchen (1962).
2 Srv. Li (1991:18).
4 Srv. také Kuo (1991:38).
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past zakryvaji nékteré prvky v krajin€ a naopak zdtraziuji jiné. Jmenovat miZzeme napft.
dila Let (7€), Posvaind hora Fang-chu (J75%), Zemé (K3b) &1 Pocatek (%) z roku 1983,
Mondda (Gf—T) z roku 1984, Krouzeni (§2), Jitini zare (1) a KrouZeni vzduchem ()
z roku 1985, Stehovavi ptaci ({65 z roku 1986, Vichol hory (J#) z roku 1987, Daleko
(&) z roku 1988, Ddlava (i%) z roku 1989, Usvit (%) a Cchang-an na vrcholu slavy
(223 z roku 1990, Severka (L) z roku 1991, Svét za timto svétem (HYVEH)
a Trh (F2£2) z roku 1994, Zlutd feka prameni v Nebesich (1.2 7KK _F3€) z roku
1995, Vesnice Zemékoule (MBEKAT) z roku 1998 a daldi. Co se tyka pouzité maliiské
techniky, jsou mnohé z téchto krajin malovany stejné jako dila z pfedchozich obdobi
vrstvenim barevnych pigmentii. Pouze vybér barev se pon¢kud méni. Autor se vzdaluje
prirozené barevnosti krajiny a voli bledé modré, zelené, rizové a oranzové pastelové
tony, jez dila svym zplisobem ozvlastiiuji. Na rozdil od redlné zivotného rozméru star-
Sich krajin dodavaji tyto barvy scenériim spiSe symbolicky vyznam. Nicméné od konce
osmdesatych let autor jesté naposledy vyznamné modifikuje techniku malby krajiny.
U nékterych dél (napf. Daleko, Severka nebo Nebe, Zemé, Clovék z roku 1989) maluje
hory ohranicené vyteckovanymi obrysy. V souvislosti s krajinnou tematikou je diilezité
poznamenat posunuti zminénych dél jesté dale smérem k dekorativnosti. Proptijcuje jim
jesté vyraznéjsi snovy rozmer.

Vedle ,,velkych krajin* jsou dal§im vyraznym tématem vrcholného obdobi Cchen
Cchi-kchuanovy tvorby riizné architektonické prvky nebo pohledy do otevienych domi
realizované vétsinou, i kdyZ ne vZdy, na mensich formatech. Toto téma se zda byt novym
objevem samého konce sedmdesatych let, jakoby si autor v dobé, kdy témet dosahl
vrcholu kariéry architekta, zacal vesele pohravat s do té doby seriézni naplni své prace.
U dél Pohled do hloubky (ZE%) z roku 1979, More uvniti (N z roku 1983, Zddos-
tivost (%) z roku 1986, Nymfa ({ll]) z roku 1987, Na jih od ieky (JI.F4) a Most (¥&)
z roku 1988, Ndlada (3&) z roku 1989, Dvojita zdasténa (B£51) a Touzebné ocekdavanit
GE&WY) z roku 1992, Krajina se s mymi kroky méni (L5 E)) z roku 1994, Osaméla
lod’ka na liduprazdném brehu (BFE 8 A\ 5} ) z roku 1995, Svétské myslenky (FELL)
z roku 1998 a dalsi pIni vétSinou ¢tvercové formaty dvermi, sténami s pruhledy ¢i mosty,
které otviraji vzdy dalsi a dal$i Groven pohledu. Tyto prvky tradi¢ni ¢inské zahradni
architektury se hojné objevuji na dievorezovych ilustracich, které byly soucasti starych
vydani ¢inskych romand, napt. Piivabné zeny (:3iffF), Pribéhy jezerniho birehu (7KEF
{8), Sen v cerveném domé (K1 12%) a dalsi. Cchen Cchi-kchuanova inspirace touto tra-
dici je nepochybnd. Pohledy do nejriznéjsich zakouti lidského mikrosvéta je tematicky
mozné chapat jako jakysi protiklad k monumentalnim krajinnym kompozicim zachy-
cujicim makrosvét ptirody, potazmo celého vesmiru. Jejich obliba souvisi nepochybné
s Cchen Cchi-kchuanovou zb&hlosti v technickém kresleni a také zalibou pravé v téchto
architektonickych detailech. Nejvyznamnéjsi novinkou v technice malby je pak u téchto
motivil bezesporu pouzivani prferusovanych car pro naznaceni obrysu veskerych objektt,
v podstate ,,vyteckovavani® jejich obrysovych linii, jez ptsobi velmi jemnym dojmem,
dodavaji obrazu nadech prchavosti a spolu s pastelovymi barvami, které autor vétSinou
uziva i zde, vytvaii meékce poetické scenérie. Linie sloZzené z nespocetného mnozstvi
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te¢ek jsou dal§im vpravdé originalnim Cchen Cchi-kchuanovym piinosem k dé&jinam
¢inskych malifskych technik. V tradici zaloZzené na souvislé tusové linii, jeZ je chapana
jako stézejni prvek spolecny vSem malifskym i kaligrafickym dilim bez vyjimky, se
jedna o velmi revolu¢ni novinku. Autor bezpochyby do znacné miry s tradici polemizuje
a testuje moznosti nachazejici se za timto ,,povinnym minimem* ¢inské malifské tvorby.
Otazkou zistava, co ho vedlo k tomu, aby maloval pravé timto zptisobem. Dle mého
nazoru je i zde mozné vidét paralelu k jeho velkym krajinnym kompozicim. Tam, kde by
malif vérny ¢inské tradici pro zpodobeni povrchu skal, vétvi stromi a dalSich elementt
v krajing sahl k nékterym z mnoha kodifikovanych taht, pouzival Cchen Cchi-kchuan
svij vlastni osobity zpisob vrstveni §tétcovych udera tvoticich prolinajici se barevné
plochy. Pro¢ by pak tam, kde by tradi¢ni ¢insky malif uzil souvislé tusové linie vyzna-
¢ujici obrysy predmétl, jez jsou esenci veskeré ¢inské malby od samého pocatku jejich
déjin, nemohl opustit i tento izus a sefadit linearné své vlastni minimalni tahy, tvotici
ve vysledku svéraznou pierusovanou linii. Souvislost s technikami pouzivanymi v kra-
jinomalbé by nakonec mohl podpofit i fakt, Ze i u nékterych vyse jmenovanych krajin
z osmdesatych a devadesatych let pouzival autor této techniky pfi malbé obrysi hor*.
Dvé vyznamné témata pozdniho obdobi své tvorby spojil pak Cchen Cchi-kchuan
nakonec na nékterych obrazech v jeden celek. Pov§imneme-li si bliZze napt. d¢l Zahrada
(E=)) z roku 1988, Rybdrska vesnice (JF]) z roku 1989, Dvojity sver (ST, Na-
skrz scenérii GHfH) a Jezero (J#]) z roku 1992, Prolinajici se svéty (NFFAZEL) z roku
1993, Misto v ustrani (f&#) z roku 1995 nebo Cesta se staci (&R ) z roku 1997,
zjistime, Ze jsou zde do ,,vesmirné¢ho kompozi¢niho schématu* s Mésicem a Sluncem na
protilehlych stranach zasazeny vyjevy z lidského svéta, oteviené interiéry domu apod.,
s nimiz jsme se do té doby setkavali pfedevsim na mensich formatech. Tyto obrazy pak
mohou sjednocenim dosud protikladnych poloh ptedstavovat jakési symbolické zavrSeni
tematického vyvoje autorovy tvorby. Dosti vyjimecné misto zde pak piedevsim svym
formatem zaujima dilo Jin-jang No. 2 ([2f5 No. 2) z roku 1985. Jedna se o horizontalni
svitek (%), na némz Cchen Cchi-kchuan vymaloval interiér klasického &inského domu
s jeho zahradou, dvory a jednotlivymi mistnostmi®, jimiz je pfi ,,éteni® svitku mozné
postupné prochazet. Vyjev je zasazen do SirSiho ptirodniho ramce. Je obklopen ocednem,
z n¢hoz se obc¢as vynoii lod’ ¢i hora a jehoz konce jsou opét zasvéceny jeden Slunci
a druhy Mé&sici. Kompozi¢né ma toto dilo velmi blizko k tradi¢nim podélnym svitklim,
jejichz zakladni charakteristikou je pravé moznost prochazet postupné zobrazenou sce-
nérii, symbolicky ,,vesmirny rdmec* z n€j ovSem cini jakéhosi pfedchidce ostatnich

4 1i(1991:18) se domniva, Ze prerusované linie podtrhuji fakt, Ze se jedna o ,,vzpominky*, které se
jakoby nejasné zjevuji v autoroveé mysli a jsou timto zptisobem pieneseny do obrazu. To je zajisté
zajimavé vysvétleni, neptfipada mi ale postacujici. Obrazy inspirované svymi vzpominkami ma-
loval autor i jindy a jinym zplGsobem, a proto zde musi existovat jest¢ dal$i divody. Ty souviseji
nepochybné s Cchen Cchi-kchuanovou zalibou v experimentovani s novymi technikami, s jeho
hravosti a neutuchajici invenci.

4 Inspiraci mu bezpochyby byl rodny dim v Pekingu, srv. Li (1991:6) nebo Li (2000:14).
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dél jmenovanych v této kategorii, které pak malif realizoval podobnym zpiisobem na
svitcich vertikalnich (E)*.

Poznamku si nakonec zaslouzi jest¢ mala pfirodni zatisi v Zanru ,.kvétiny a ptaci®,
napk. Labyrint GK'E), Lotosovy koren (38) a Priizracnost (35) z roku 1989 nebo Hle-
dani (35) z roku 1990. Jiz v raném obdobi Cchen Cchi-kchuanovy tvorby byla zminéna
zatisi, ktera reflektovala jeho zdjem o malickosti a drobné radosti kazdodenniho Zivota
a dokladala i jeho pozorovatelsky talent a schopnost zdlraznit vtipny detail. Ve vrchol-
ném obdobi své tvorby uplatiiuje autor i u téchto dél nékteré kompozi¢ni a technické
novinky, o nichZ byla fe¢ vySe. Barevnost se vétSinou posouva od expresivnich toni
inspirovanych akvarely k toniim pastelovym, objevujicich se pravé v tomto obdobi také
v krajinnych scenériich. Hru s kaligrafickymi tahy nahrazuji i zde pferuSované obryso-
vé linie a na obraze Hledani se dokonce ponékud surrealisticky také objevuje Slunce
a Mésic po stranach.

7 we

Tradi¢ni ¢i moderni malif?

V posledni kapitole bych rada rozebrala nékteré rysy Cchen Cchi-kchuanovy tvorby
jako celku a zamyslela se nad tim, zda se v jejich kontextu fadi spise k tradicnim anebo
spise k modernim ¢inskym maliifiim. Na jednotlivé aspekty jsem se snazila upozoriiovat
prubézné vzdy pii rozboru konkrétnich dél, nyni se je ale pokusim od dé&l abstrahovat
a vytvorit o nich ucelenéjsi predstavu.

Tradiéni aspekty Cchen Cchi-kchuanovy tvorby

Na tvod mozné neuskodi znovu podtrhnout fakt, ze Cchen Cchi-kchuan je Citian, na-
Byl vychovavan jesté tradi¢nim zplisobem za pomoci kanonickych spisti, memorovani
textll a domaciho ucitele. Tak jako kazdy student v détstvi dozajista ruéné piepsal ne-
cely sviij zivot. Zazemi jeho rodiny mélo podobu tradi¢niho ¢inského obydli, dédictvi
ruznych kulturnich artefaktd, jimiz byla domacnost vybavena, a predevsim spolecenské-
ho postaveni vzdélanych obyvatel hlavniho mésta v dobé ptrerodu ,,staré* Ciny v Cinu
»moderni“. To v§e mélo jisté dalekosahly vliv pti formovani osobnosti a svétonazoru

4 Pfirodni ramec, do néjZ je cela scenérie zasazena, se samoziejmeé objevuje u tradi¢nich podélnych

svitkii také, nikdy se tam oviem nesetkame zaroven se Sluncem a Mésicem. Ty jsou v Cchen Cchi-
-kchuanovych dilech evidentné mysleny jako symboly (principti jin — jang, dne — noci, potazmo
vsech piirodnich a vesmirnych cyklt, protikladu muz — Zena, véetné moznych erotickych konotaci,
nebot’ jisté ne ndhodou byva jednim z ,,architektonickych prvka‘ plnicich tyto scény ¢asteéné
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malife a nelze pravdépodobné v uplnosti zhodnotit intenzitu, s niZ se zminéné faktory
v jeho zivote 1 po mnoha desetiletich odrazeji.

Nékteré z nich se ov§em vyrazné projevuji v jeho umélecké tvorbé. Je nutno zminit
skuteénost, Ze se Cchen Cchi-kchuan rozhodl tvofit ,,¢inské uméni* a nevydal se nékte-
rym z mnoha smért evropského moderniho uméni, byt’ k tomu mél hlavné za dlouhého
pobytu v cizin¢ mnoho piilezitosti. Ziistal vérny tradi¢nim ¢inskym malifskym ndastro-
jum — §tétei, tusi a akvarelovym barvam, tradi¢nim formatiim — vertikalnim a horizon-
talnim svitkim ¢i men$im listim, a i nam&tove se az na par vyjimek*’ drzel tradiénich
témat — krajiny, architektury v krajin€ a malych ptirodnich zatisi. V malitské technice
zavedl sice mnoho novinek, na druh¢ strang ale uzival velmi tradi¢ni ,,rozptylenou
perspektivu®, ktera je v kontextu svétového umeéni jednim z nejvyznamnéjsich piinostu
¢inské malby viibec. Dovoluje totiz malifi na obraze kromé prostorovych rozméri svym
zptisobem postihnout i dimenzi ¢asovou*s, coz se Cchen Cchi-kchuanovi velmi hodilo
pti jeho hréach s ,,optickymi triky®“. Co se tyCe techniky, je tfeba zdlraznit predev§im
»kaligrafické obrazy“, které jsou par excellence jeho tvorby. Je mozné chapat je bud’
jako ,,hru® se Stétcem a tusi, kterd mé v ¢inské tradici literatské malby pevnou oporu,
nebo piimo jako svého druhu zenové obrazy, jejichz predchiidce zname z historie ¢in-
ského malifstvi.
chyby jeji pevné ukotveni v ¢inské myslenkové a filosofické tradici. To je dost mozna
zakladem 1 pro vyse zminéné praktické stranky a pro pochopeni celého autorova dila
hraje proto zasadni roli. Pestoze Cchen Cchi-kchuan nestudoval malbu klasickym zpii-
sobem a ani nekopiroval dila starych mistrd, osvojil si zakladni mySlenkové zazemi,
které se s malifskou praxi v Ciné od dob literatskych malii dynastie Jiian nerozluéng
pojilo. Maloval ve svém volném ¢ase pfedevs§im pro zabavu a vlastni uspokojeni, ne-
nechal se svazat zZadnymi stylovymi nebo technickymi pozadavky a tato svoboda ho
dovedla k mnoha cennym originalnim objevim a postupim. V nékterych svych dilech
ptimo odkazoval k literarnim diltim s filosofickou symbolikou*’, v jinych se tematicky
inspiroval postavami buddhistického panteonu®. VSechna dila, v nichz je hlavni motiv

47 Zatakové vyjimKy je mozné povazovat naptiklad obrazy krajiny slozené ze Zenskych tél, jako jsou

Koupdni (JEElE) z roku 1957, Scenérie (3) z roku 1984 nebo Zemské formace (i#) z roku
1994. Paralelu k témto motiviim bychom v tradi¢ni ¢inské malbé asi tézko hledali. O jejich neob-
vyklosti pak svédéi napiiklad i to, Ze extrémné ,,pro-&insky* kritik Cchen Cchi-kchuanovy tvorby
Chan Pao-te (1996:78) na konci svého ¢lanku zminuje obraz z roku 1984 jako doklad svého tvrzeni,
e ,,0blas se i tvorba pana Cchena dostala do slepé uli¢ky vulgarni libivosti, ... a jesté §tdsti, Ze se
timto smérem vyrazngji nerozvijela.*

4 Srv. Chan (1996:72) nebo také Hu-Sterk (2003:pfedevsim str. 181-2).

4 Napt. Kde hledat Pramen nesmrtelnych ({|[J5{a] ) z roku 1962, Posvdtnd hora Fang-chu (F57%)

z roku 1983 nebo Cesta k Broskvovému prameni (FkJ51T) z roku 1997.

Napf. u nadherného obrazu Buddhy v Parinirvané z ranného obdobi nazvaného Kazda zadost bude

vyslySena (75 K 5Jf) nebo u obrazu sediciho Buddhy-ochrance s pfiznaénym nazvem Odloz fez-

nicky niiz a okamzité se stanes Buddhou (i N & JJ I HB B (FIFE)) z roku 1959.

34



vidén jakoby z ,,vesmirné perspektivy*, jsou postavena na myslence vesmirného tadu
s nekone¢nym kolob&hem piirodnich procesi (jin a jang, Slunce a Mésic na protilehlych
stranach) a lidské pout€ na pozadi té€chto cykll (cesty a feky tekouci na ,,dné* obrazu ode
dne do noci a naopak). Jeho tvorba je nerozluéné svazana i s taoistickym myslenkovym
okruhem zduaraziujicim zaclenéni ¢lovéka do prirodniho fadu, ktery byl ¢asto zivnou
ptudou prave pro literatské malife. Velice vyrazny je zde prvek harmonie, jejiz hledani
a nachazeni prostupuje vétsinu Cchen Cchi-kchuanovych dél. Snaha harmonicky sladit
jednotlivé zobrazené motivy, podtrzena jesté uzitim jemnych pastelovych barev, odka-
zuje k hlubsi touze po nalezeni vyvazenosti a harmonie v ramci lidského zivota, mezi
¢loveékem a ptirodou apod. To je dalsi z velmi tradi¢nich aspektl celého dila, stojiciho
dokonce v pfimém protikladu k pozadavkiim na dramati¢nost vyjevu, extravagantnost
¢i snahu Sokovat, s nimiz se n€kdy setkavame v souvislosti s modernim uménim.

Moderni aspekty Cchen Cchi-kchuanovy tvorby

Z biografie nastinéné v prvni kapitole je ale zfejmé, ze Cchen Cchi-kchuan ma pIné
pravo nazyvat se i modernim umélcem v zapadnim slova smyslu. Velkou ¢ast svého
zivota prozil v povale¢né ,,moderni epose, s chuti se u¢il modernim uméleckym tech-
nikédm a predevsim za svého pobytu v USA se aktivné ucastnil uméleckého Zivota dru-
hé poloviny dvacatého stoleti. Tvofil a s ispéchem vystavoval v mnoha americkych
a evropskych galeriich zaméfujicich se na prezentaci moderniho uméni. Udrzoval (¢i
snad dodnes udrzuje) kontakty s pfednimi svétovymi umélci, jejichz jména plni stranky
ucebnic déjin ,,moderniho uméni‘!,

Jak ovSem vypada jeho ,,modernost™ ve vztahu k ¢inskému uméni? Jak jiz bylo fece-
no, nemél na malbu tradi¢ni nazory a v jednom z mala textll, kde se k malifstvi teoreticky
vyjadfil, pfimo obhajoval moderni technické pomucky a nutnost tvirci reflexe noveé
ziskanych moZznosti. Sdm také hojné s t€mito novinkami experimentoval, at’ uz co se tyce
hledani novych zptisobti pohledu na skute¢nost nebo novych technik umoziujicich jeji
postizeni uméleckym dilem. To bylo zcela v souladu se soudobymi trendy v zapadnim
uméni, kupodivu se to ale ukézalo i ve spojeni se zazemim tradi¢niho ¢inského svétona-
zoru jako velmi efektivni cesta k oziveni ¢inského malifstvi, které, jak se Casto ponekud
neptesné tvrdi, uvizlo za dynastii Ming (1368—1644) a Cching (1644—1911) v bludném
kruhu kopirovani styltl a technik star§ich maliFG®2. Nékteti ¢insti malifi 20. stoleti se
snazili z tohoto kruhu vymanit studiem a piebiranim novych prvki ze zapadni malirské
tradice, pfi¢emz na sebe ovSem brali riziko, Ze se stanou spiSe zapadnimi nez modernimi
&inskymi maliti. K tomuto trendu pak piedstavuje tvorba Cchen Cchi-kchuana velice
vyraznou a zivotaschopnou alternativu.

1 Viz vyse, predevsim Gvodni kapitola. Pro ilustraci také sta¢i zalistovat jakoukoliv ptiru¢kou shr-

nujici moderni déjiny evropského uméni, mné poslouzil napf. Bowness (1989).
52 Chan (1996:66).
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Cchen Cchi-kchuan je tedy dozajista modernim autorem i z ¢inského pohledu. Nové
trendy ve svétovém umeéni nezatracuje a ani nepiehlizi. Vyzdvihl a rozpracoval zaroven
tu cast Cinské tradice, ktera je stale aktualni a jisté ne bez zajimavosti pro mnoho lidi
zijicich ve stale se zmenSujicim svété ,,globalnich moznosti®. Je tradi¢nim i moder-
nim autorem zaroven. Svym dilem obohatil jak vlastni tradici ¢inské tusové malby, tak
svétové d&jiny umeni, jejichz tvlrci druhé poloviny dvacatého stoleti dychtiveé sahali
po nové inspiraci skryvajici se v dlouho neznamych a ne pfili§ docenénych oblastech
mimoevropského uméni. Zcela pravem tedy mtze byt nazyvan ,,nejkreativnéjsim ¢in-
skym malifem za poslednich 600 let>*, tviiréi osobnosti, jakou bychom mezi soudobymi
svétovymi malifi jen t€zko hledali.
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PHILOSOPHICA ORIENTALIA I

Kriticky nacrt dejin literatury Taiwanu
do roku 1949 s ohl'adom na otazku identity

Tana Dluhosova

V poslednej dobe sa v diskusii o taiwanskej literature objavuju otazky Specifickosti
a podstaty Taiwanu, ktorych ulohou je riesit’ tol’ko diskutovany problém néarodnej a kul-
turnej identity. Tato diskusia byva Casto politicky motivovana. V sucasnosti existuji dva
dominantné pohlady na taiwansk literatiru. Prvy z nich, nazyvany asimilaény ([E]{t,
tonghua),’® vidi literatiru Taiwanu ako sucast’ ¢inskej literatary a kulttry, a chape ju ako
miestnu variantu. T4to interpretacia zamieta svojbytnost’ taiwanskej spolo¢nosti a kultiry
a zdoraziuje predovsetkym jej spolo¢né, ¢i rozdielne, teda miestne, ¢rty v porovnani
s pevninou, ktord v tomto vztahu vystupuje ako dominantny prvok. Tento postoj zasta-
vaju predovietkym béadatelia z pevninskej Ciny, ale najdu sa i niektori starsi taiwanski
literarni historici a kritici, ktori sa svojim politickym nazorom skoér priblizuji guomin-
dangskej vlade (GMD), ktora zddrazitovala spitost’ s Cinou. Na druhej strane stoji nazor
predovsetkym taiwanskych literarnych kritikov a historikov, ktori poukazuju na kultarnu
rozmanitost’ Taiwanu, kde ¢inska kultura a jej vplyv je len jednym, i ked’ najdélezitejSim,
z mnohych faktorov. Tito kritici a historici sa snazia poukdzat’ na taiwansku Specifickost’,
teda na to, ¢o ich vymedzuje vo¢i pevninskej Cine a vo¢i Zapadu. Hladanie taiwanskej
specifickosti tizko suvisi s otdzkou narodnej identity a s vymedzenim vlastného priestoru.
Otazka identity vSak nie je Gstrednou témou len akademickych diskusii, ale i Castym
nametom taiwanskych literarnych diel r6znych obdobi.

To, ¢o (predovsetkym modernt) literatiiru Taiwanu, a zaroven i taiwanskua spoloc-
nost’, najlepsie charakterizuje, je paradoxne prave uz spominana otazka identity. Tato je
podl’a postkolonialnych kritikov prejav postkolonialnej spolocnosti, kde sa autori snazia
definovat’ svoje miesto v ramci novych historickych interpretacii svojich narodov. (Boeh-
mer 1995, 117) Avsak taiwansky problém identity na rozdiel od eurdépskych kolonii,
ktoré byvaju vychodiskom pre ur€ovanie vSeobecnych charakteristik, je komplikovany
niekol'’konasobnou kolonizaciou, ktorou ostrov pocas svojej historie presiel. Historicky

56V ¢lanku pouzivam medzinarodny prepis pinyin pre terminy a nazvy v ¢inskom jazyku a anglicky

prepis pre japonsky jazyk.
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vyvoj a narodnostna roznorodost’ predurcili obyvatel'ov Taiwanu k tomu, aby si od po-
¢iatku dvadsiateho storocia neustale kladli otazku, kto sme a kam patrime.

Zmyslom tohto ¢lanku je pozriet’ sa na vyvoj literatiry Taiwanu a zamysliet’ sa nad
otazkou identity a hl'adania taiwanskej Specifickosti v jednotlivych obdobiach. V pripa-
de, ze sa tento motiv ¢i téma objavi v literarnom zobrazeni alebo v teoretickej rovine,
pokusim sa charakterizovat’ vnimanie tohto problému v danom obdobi a poukéazat’ na
ich mozné paralely, alebo naopak rozdiely.

Skor ako sa za¢nem venovat jednotlivym obdobiam a vplyvom na literatiiru Taiwa-
nu,”” ktoré ju formovali, treba vymedzit,, ¢o je literatira Taiwanu. Definicia sice nie
je presne dand, ale z dejin literatiiry a z réznych antologii vyplyva, Ze pokial’ sa dielo,
napisané na Taiwane alebo v zahrani¢i, nejakym spdsobom vzt'ahuje k Taiwanu a na
taiwansku spolo¢nost’ ma eminentny vplyv, potom sa zarad’uje do literatury Taiwanu.
Preto je literatira Taiwanu tieZ povazovana za pluralitnt (247G duoyuan),’® ¢o znamena,
ze sa do nej zarad’uju vSetci autori roznych obdobi, ktori mohli pisat’ i réznymi jazykmi.
Z tohto dévodu sem spadaju zapisky a denniky zapadnych kolonizatorov a misionarov
(1624-1662), ktoré st povazované skor za historické pramene, nez za literarne diela,
alebo tvorba ¢inskych tradnikov posobiacich na Taiwane pocas vlady qingskej dynastie
T 5 (1644—1911). Ako priklad diela, ktoré byva radené do literatiry Taiwanu pre jeho
popularitu a vplyv, je tvorba pevninskej autorky Zhang Ailing 5EE ¥ (1920-1995),%
ktora kratko zila v Hongkongu a potom sa odst'ahovala do USA.

Vyvoj literatury Taiwanu sa da chronologicky rozdelit' do troch vacsSich celkov:
predmoderna literatira, moderna literatara a literatara po roku 1949.

57 Domnievam sa, Ze termin ,,taiwanska literatira“ je nedostacujuci pre zachytenie zlozitosti a na-
rodnostnej roznorodosti autorov. Preto volim termin , literatira Taiwanu®, ktory méze zahriiovat’
autorov pochadzajucich z rdznych prostredi. Qiu Guifen (2003) hovoriac o modernej taiwanskej
literatre zhodne s Gong Pengchengom HEfEFE, ktorého cituje, poukazuje na problém neohranice-
nosti taiwanske;j literatiry vo vSeobecnosti. Domnieva sa, Ze taiwanska literatura sa nezuzuje len
na literaturu autorov pochadzajucich priamo z Taiwanu a upozoriluyje, ze takyto nazor niektorych
kritikov, vychadzajtcich predovietkym z hnutia za taiwanizaciu (bentu hua K+1k), je vel'mi
zjednodusujuci. (55)

Je nutné upozornit,, Ze termin duoyuan byva pouzivany i v inom vyzname. V 80. rokoch 20. storo¢ia

tzv. pluralitnd literatara (2670302 duoyuan wenxue), o znamena, Ze autor pri tvorbe programovo

pracuje s rdznymi vychodiskami (napriklad: feminizmus, hnutie za taiwanizaciu, fenomén mestskej
kultury, dedinskej kultury, americké vplyvy a pod.), ktoré odrazaju komplikovanost’ taiwanske;j
reality. Literatura pochadzajuca z obdobia z pred 80. rokov, bola sice pluralitnou, pretoze autori,
pochédzajtci z rozdielneho zédzemia pri tvorbe vychadzali z rozdielnych konceptov, ale na rozdiel
od literatiry 80. rokov sa tato pluralita nestala cielom ich tvorby. Dalej o probléme periodizacie

a pluralitnej literatary vid’ Qiu, 2003, 69-72.

% Napriklad stranky Dennika tistrednej viady (F1 R H ¥, Zhongyang ribao) 1999/22.3. uvadzaj
spravu, Ze na Konferencii o klasike taiwanskej literatiry (s ELKHLEAST @ Taiwan wenxue
Jjingdian yantaohui) poriadanej Radou pre kultirne zéleZitosti (1T e s (ViR T2 B&r Xingzheng
yuan wenhua jianshi weiyuanhui) a Literarnou prilohou Spojenych novin (& g1 Lianhebao
fukan) bolo Zhang Ailingovej dielo Osud polovice Zivota (4244 Bansheng yuan) zaradené medzi
klasické diela taiwanskej literatury. zdroj http://www.cdn.com.tw/live/1999/03/20/text/880320e5.htm
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Predmoderna literatura

Ludova slovesnost’ povodnych obyvatel'ov Taiwanu (J5{3 E yuanzhumin), ktora
neskor doznala i svojej pisomnej formy, a 'udova slovesnost’ ¢inskych pristahovalcov
narodnostnych mensin Hakka (% Kejia) a Minnan ([#]9), sa daji povaZzovat’ za prvi
literatiru Taiwanu.® V sucasnosti, ked’ vlada Taiwanu podporuje a zdoraziuje dolezitost’
kultdr jednotlivych narodnosti, sa obracia zdujem i k tradicidm domaceho a povodné-
ho obyvatel'stva. Treba si v§ak uvedomit, Ze tento zaujem je do istej miery politicky
podfarbeny a mé za ilohu dokazat’, Ze este pred prichodom pristahovalcov z Ciny mal
Taiwan svoju svojbytnua kultéru, ktora byva Cifianmi prehliadana.

Do predmoderne;j literatiiry spada pisana literatira, ktora navdzuje na ¢insku tradiciu.
Treba pripomenut’, ze pred prichodom, a hlavne v ¢ase prichodu Zheng Chenggonga®!
B¢ Th (1662) Taiwan zasiahla mohutna vina pristahovalectva, ktora zapri€inila, Ze
vacsinu obyvatel'stva tvorili prisluSnici roznych etnik pochadzajtci z provincii Guang-
dong a Fujian, kym p&vodni obyvatelia boli vytla¢eni do hor, alebo na menej obyvané
uzemia. Liu Denghan (1993) tuto literatiru deli do dvoch d’al$ich skupin. A to na lite-
rataru, ktora vznikla po prichode Zheng Chenggonga a jeho privrZzencov® a literataru
uradnikov pdsobiacich na Taiwane (F5 153 A AEE huan Tai wenren de wenxue), na
ktorti d’alej naviazali tiradnici, ktori sa vSak uz na Taiwane narodili.

Avsak bez ohladu na to, za akych politickych podmienok literatira tohto obdobia
vznikala, je pokracovanim ¢inskej tradicie. Zheng Chenggong na ostrove zaloZil in-
Stitdcie, vzdelavaci a vladny systém zhodny so systémom dynastie Ming, © a tak sa
vladnuca vrstva a elita regrutovala z vrstvy vzdelancov pochadzajucich z pevninskej
Ciny. Podobne i tiradnici, &o zastupovali qingsky dvor, boli nositel'mi &inskej kultury,
a preto niet divu, Ze pokracovali v jej tradiciach. To sa prejavilo nielen vo vybere Zanru
atém, ale i v spracovani. V literatire prevladali basne zanru shi (57) a cestopisné eseje
youji (iF50).*

¢ O deleni pévodnych obyvatel'ov Taiwanu vid’ Janda (2002, 1-32), o literatire pdvodnych obyva-
telov tamtiez (50—78). Nacrt ¢inskej migracie na Taiwan vid’ Bakesova (2004, 28-31 a 41-42).

1 Zheng Chenggong (1624—1663) a jeho uloha v taiwanskych, ¢inskych a japonskych (imperialnych)
dejinach byva oslavovana. Tato interpretacia ho chape ako hrdinu, ktory sa nielen dokézal vzopriet’
nehanskej dynastii Qing a na Taiwane vytvorit’ vladu rodiny Zheng (&[ [, -5 Zhengshi wangchao)
(1662-1683) a porazit’ Holand’anov.

¢ Liu Denghan (1993) tematicky rozdeluje toto obdobie na literataru pristahovalecki (7% 532
yimin wenxue), literatiru nostalgie (4R 322 xiangchou wenxue) a literatiru protikolonialnu (2
S R AR fanzhimin wenxue). (100-101) Osobne sa domnievam, Ze literatlra pristahovalecka
a literatura nostalgie spolu natol’ko stivisia, Ze nie je nutné ich rozdelovat’. V Liu Denghaovom
ponimani protikolonialnej literatiry, ktoré v tomto pripade zastupuje pevninské chapanie vyznamu
slov kolonizacia a kolonialny, sa tymito terminmi mysli zapadny imperializmus zastupeny holand-
skym, §panielskym, portugalskym a neskor i japonskym pdsobenim v tomto regione.

%V hlavnom meste bolo zaloZzené Vyssie uéenie (KE2 Taixue), a v regionoch skoly (xuexiao E25%),
ktoré mali pripravovat’ tiradnikov do §tatnej spravy. (dalej Bakesova 2004, 42-43)
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Vzhl'adom na geologické a klimatické rozdiely medzi Cinou a Taiwanom, predoviet-
kym autori prvého obdobia, ktori sa na ostrov museli uchylit’ kvoli politickym zmenam
na pevnine, alebo boli na ostrov vyslani ako tradnici, prostredie Taiwanu zobrazujt ako
nepriatel’'ské a nehostinné. Prejavy neschopnosti sa prisposobit’ prostrediu mozno sledo-
vat’ ako na trovni tematickej (opis prirodnych katastréf a pod.), tak i na trovni vyberu
jazykovych prostriedkov. Ako priklad mozno uviest’ basenn Yu Yonghea Navstivenie
sirnych prameriov v Beitou (ALFEETH IR/ Beitou tanfang chu liuxue), kde autor
pri opise prostredia pouziva slova ako zvla§tna/divna forma (Z7# gigou), nahnevany
blesk (ZEF nulei), jedovata hmla (2:5% duwu), trava bude spalena (552X8X cao yu ran)
atd’.%

Castou témou basni byva Zivot pdvodného obyvatel'stva a ich zvyky, ktoré st v o&i-
ach nositel’a ¢inskej kultlry ,,barbarské®, zvlaStne a iné. I tato téma poukazuje na odt’a-
zitost’ autorov voci Taiwanu a na ich pocit kulturnej nadradenosti.

Z tematického hl'adiska sa objavuju i dojmy zo Zivota pristahovalcov, téma nostal-
gie a témy opisujuce miestne podmienky. Vplyv ¢inskej kultary a literatry je zrejmy
predovsetkym z pouzivania literdrnych a kultiirnych narazok. Ako priklad mozno uviest’
tvorbu Shen Guangwena 71532, Basnik ¢asto pouziva symbol chryzantémy.®’ V jeho
diele symbolizujtcej vysoké moralne kvality, ktoré vSak malokto oceni. Symbol chry-
zantémy byva spojovany s postavou a dielom Tao Yuanminga [%i{HH (365-427), ktory
si sdm, na rozdiel od Shen Guangwena, zvolil Zivot v Ustrani pred dvorskou kariérou.
Symbol chryzantémy a nedobrovolny Zivot v ustrani maju v ¢inskej kultire bohatu tra-
diciu, a ich pouzitie evokuje konotéacie s tym spété.

Vel'mi vyrazna je i snaha interpretovat’ taiwanské prostredie v ¢inskych literarnych
a kulturnych paradigmach. Opis krajiny pracuje na zaklade asociécii, takze prirad’uje
neznamy fenomén k fenoménu, ktory pozna zo svojej vlastnej kultirnej oblasti. Pri-
kladom tohto fenoménu je pomentivanie miest na zdklade podobnosti s pevninskymi
realiami, coho pri¢inu mozno hl'adat’ v nostalgii basnikov za ich vzdialenym domovom.
Autor cez zndme mena a nazvy navizuje na symbolicku skiisenost’ starého sveta a novy
svet je pre neho len pokracovanim starej tradicie. Pomentvanie tak vytvara synchronny
casovy ramec: i ked nie su v pdvodnej krajine, realita okolo nich je len pokracovanim
a zostava podriadena skusenosti z krajiny povodu.

% Napriklad zname eseje Yu Yonghea 7k 7] (1691-1696): Zdpisky z ciest po Beitou (L1350
Beitou youji) &i Zapisky z ciest po moriach a dvoroch (B0 % Baihai jiyou)

% Cela basen citovana v Liu, 1993, 143.

% Shen Guanwen (1612-1688), pévodom z dnesného Ningbo, dosiahol titul doktora (f&i+ boshi).
V case chaotického obdobia padu dynastie Ming sa pridal ku samozvanym kralom, hlasajucim sa
k nasledovnictvu tejto dynastie. Pre svoje protiqingské nazory sa musel niekol’kokrat prestahovat’
na ostrovy priliehajuce k Cine, ako s Putuoshan a Jinmen. V roku 1652 na pozvanie guvernéra
fujianskej provincie sa vydava k navratu. Ten je vSak preruSeny tajfunom, ktory ho privedie na
Taiwan, kde basnik stravil zvySok svojho zivota, ¢akajuc, az sa bude moct vratit’ domov. (Liu,
1993, 105)
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V dielach sa autori na prostredie okolo seba pozerali tradi¢nym ¢inskym spdsobom
pohladom na krajinu, teda z estetického hl'adiska hor a vod (117K shanshui), kde ¢lovek
cez prirodu vnima vnutorny poriadok vesmiru. Odkazy na miestne nazvy v Cine po-
tom opét’ fungujli ako symboly s bohatou konotaciou na ¢insku literatiru a jej kultarne
zazemie.*®

Basnici neskorsieho obdobia, potomkovia pristahovalcov, sa snazili dokazovat’, Ze
ostrov od pradavna patri k ¢inskemu kultirnemu dedi¢stvu. To napriklad vyustilo v do-
kazovanie pévodu domorodého obyvatel'stva ako pribuznych k etnikdm DzurdZenov
alebo Kitanov®. Kym basne skor§ich autorov Taiwan zobrazuju ako krajinu zvlastnu az
nepriatel'skd, ¢o prameni vo fakte, Ze ich pobyt na ostrove bol nedobrovol'ny, neskorsi,
¢asto uz na Taiwane narodeni, autori podavaju idealizovany obraz Taiwanu ako obraz
,rajskej krajiny Pramefia broskynovych kvetov* (4} BkIRE shiwai Taoyuan),” o nielen
odkazuje k ich snahe v&lenit’ Taiwan do kultarneho dedigstva Ciny, ale i k snahe prijat’
toto prostredie za vlastné.

Z nacrtu predmoderného obdobia literatiry Taiwanu vyplyva, Ze je skutocne pokra-
ovatelkou &inskej tradicie. V tomto obdobi literati boli pristahovalcami z Ciny, sami
seba za Cifianov povazovali a s centralnou vladou na pevnine zdiel'ali rovnaké kultarne
zézemie. Taiwan sa najprv stal ,,samostatnym §tdtom a potom sucast’ou kontinentalnej
Ciny, najskor ako oblast’ podlichajica provincii Fujian a neskor, v roku 1885, ako sa-
mostatnd provincia. Povodné obyvatel'stvo, zahnané pristahovalcami do nepristupnych
oblasti vnutrozemia a vychodného pobrezia, zilo oddelene od ¢inskej komunity. V tom-
to Case styky medzi oboma komunitami boli obmedzené a pévodni obyvatelia neboli
zasiahnuti sinizaciou. Preto, podl'’a mdjho nazoru, literatira Taiwanu tohto obdobia je
sucast’'ou ¢inskeho kultirneho dedicstva a do literatury Taiwanu sa dostala len vd’aka
neskorsej definicii, podl'a ktorej do literatury Taiwanu spada vSetko, ¢o bolo na Taiwane
napisané.

Zaradenie tohto obdobia do dejin literatiry Taiwanu, pravdepodobne vyhovuje pre-
dovsetkym pevninskym kritikom, ktori takto dokazuju, Ze o kulture a literatiire Taiwanu
mozno hovorit’ az od prichodu ¢inskych literatov. Zaroven mozu dokazat’, ze Taiwan
ako z historického, tak z kultirneho hl'adiska je stii¢astou Ciny. Pre taiwansky ladeni
literarni kritici a historici o zrode taiwanskej literatury hovoria az po prevzati ostrova
Japoncami (1895)7!, teda az po vzniku taiwanskej modernej literatary. Predchadzajace
obdobie byva v dejinach spomenuté len okrajovo, a to predovsetkym v suvislosti s I'u-
dovou slovesnostou.

Avsak toto obdobie je dolezité i v neskorsSej otazke identity ¢i narodnej prislusnosti,
s ktorou sa stretdvame v 10. a 20. rokoch 20. storocia. Literati hlasiaci sa k odkazu ¢in-

¢V Liu, 1993, 104-105.
% Jednotlivé rozbory basni v Liu, 1993, 132-133.
% Liu, 1993, 134.
" Liu, 1993, 136.

Japonsko ziskalo ostrov po vojne o ,,nezavislost™
zmluva zo Simonoseki. (Bakesova, 2004, 59-60)

Korei (1894), kapitulac¢na zmluva je znama ako
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skej literatiry a kultary sa nepochybne videli ako dedicia tradi¢nej spolo¢nosti, ktorej
zéklady boli polozené v predmodernom obdobi a prevzatie ostrova Japoncami vnimali
ako snahu o nasilné pretrhanie ich kultirnych korenov.

Moderna literatiara

Literattra vzniknuta po prebrani ostrova Japoncami byva pre vacsinu literarnych
historikov medznikom pre vznik literatiiry Taiwanu a modernej literatury ako take;.
I ked’ sa Taiwan stal prvou koloniou Japonska, Japonci voci literature Taiwanu nemali
jednoznacny ustaleny postoj. Ten sa menil podla toho, ako sa vyvijali mocenské am-
bicie japonského cisarstva. Literatira Taiwanu citlivo reagovala na postoj japonskych
kolonizatorov, preto literaturu Taiwanu za japonskej kolonizacie mo6zeme rozdelit’ do
troch obdobi: literattira v obdobi zjednocovania:1895—1920, literatira v obdobi politiky
zjednocovania: 1920-1937, literatira v obdobi nasilnej asimilacie: 1937-1945.7

Literatira v obdobi zjednocovania: 1895-1920

Od roku 1896 az do roku 1918 Japonci na Taiwane presadzovali koncept zjednoco-
vania (asimilacia, doka, [F]{t, tonghua). V tomto obdobi sa jednalo o pomerne nenasilny
pristup, kde sa Japonci postupne snazili odstranenie kulturnych rozdielov medzi nimi
a Taiwancami. Jednym z prostriedkov tohoto zjednocovania bolo zavedenie japonstiny
ako vyucujuceho jazyka a postupna snaha, aby sa japonstina stala oficialnym jazykom.
V roku 1896 bolo na ostrove vytvorenych 14 stredisk na vyuku narodného jazyka ([]
SEAHTART kokugo denshujd).” V roku 1898 vlada guvernéra rozhodla o transformacii
stredisk vo verejné zakladné skoly (N5 gong xuexiao).™ V tomto obdobi bola eSte
povolena publika¢na &innost’ v &initine. Casopisy tohto obdobia boli japonské, ¢inske,
alebo bilingvélne.

Existuje 1 in4 periodizacia zalozena na vyvoji protijaponského hnutia: 1895-1915 vojensky odpor,
1915-1927 vznik hnutia za novt kultiru a diskusia o starej a novej literatire, 1927-1937 vznik
literatary rodného kraja, koncept masove;j literatiiry a diskusia o jazyku Taiwanu, 1937-1945 li-
teratlira transformacie v Pud japonského cisara (kominka, £ KAl huangminhua, d’alej koncept
tranformacie) (Zhao, 2002)

Termin ,,narodny jazyk“ v obdobi japonskej okupacie sa stava problematicky. Oficialne sa narod-
nym jazykom rozumela japonstina, avsak Taiwanci, citiaci sa byt prislugnikmi Ciny, ak hovoria
o narodnom jazyku, myslia nim ¢instinu.

Zhou, 2002, 8. V tychto skolach bol vyucovaci jazyk japonstina a predmety pozostavali z kultivacie
moralneho charakteru (f&£ xiushen), slohu, ¢itania, pisania, matematiky a spievania. V roku 1922,
ked’ bolo prijaté d’alSie nariadenie upravujuce vyuku vo verejnych zakladnych skolach, pribudli
predmety ako historia Japonska, zemepis, veda, telesna vychova, praktické vedné cvicenia, domace
prace a ¢instina bola voliteI'nym predmetom. (Zhou, 2002, 8)
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Na literarnej scéne v rannom obdobi japonskej okupacie sa objavuji dva hlavné
prudy. Prvy z nich sa rozvijal okolo béasnickych spolkov a navézuje na zanre tradicne;j
¢inskej literatury. Druhy prud je reakciou na politicky vyvoj na ostrove. Literati ako Qiu
Fengjia 3% (1864-1912), Tang Jingsong fE-E-#2 (1841-1903),” Cai Guolin ZL[H[HHf
(1843-1909) a Xu Nanying 579 (1855-1907) v snahe &elit’ japonskej okupécii v roku
1895 v Tainane zaloZili Republiku Taiwan (Z# K ¥[8 Taiwan minzhu guo). V ich
politicky motivovanych dielach vyjadruju svoju nespokojnost’ nad situaciou Taiwanu.
Cinski literati-Giradnici pdsobiaci v spolkoch a literati zapajajici sa do protijaponského
odporu po prevzati ostrova Japoncami boli nakoniec prinuteni sa vratit’ spat’ na pevninu,
¢o zapricinilo rozpad, alebo aspoii pozastavenie ¢innosti spolkov (1895-1902).

Na literarnej scéne v ¢ase prichodu Japoncov vrcholilo medzi ¢inskymi vzdelancami
zakladanie basnickych spolkov, ktoré vznikali od roku 1886.” Najrozsirenejsi Zaner tohto
obdobia st prilezitostné basne typu shizhong (F#T), ktoré sa nejskor pretransformovali
do basni jiboyin (J#A15).” Tieto spolky na jednej strane zabezpedili prezitie ¢inskej
kultary po prichode Japoncov, ale na strane druhej sposobili ustrnutie basnického vyja-
drenia, pretoze formalna dokonalost’ bola casto ddlezitejSia nez samotny obsah basni.

Japonski vzdelanci, ktori sa podiel’ali na vlade na Taiwane, sa po prichode na ostrov
zacali aktivne zap4jat’ do jeho kultirneho diania. Vzhl'adom na to, Ze niektori z nich
obdivovali tradi¢nu ¢insku literatiru a predovsetkym ¢inske basne, bud’ vstupovali uz
do existujucich taiwanskych literarnych spolkov basni jiboyin, alebo sami spolky zakla-

Qiu Fengjia, pochadzal z Zhanghua na Taiwane. V roku 1877 a 1886 sa zucastnil cisarskych skusok,
v ktorych uspel a dosiahol akademicky titul doktor (1889). Pre nespokojnost’ s byrokraciou central-
nej vlady sa vratil znovu na Taiwan. Po ¢insko-japonskej vojne sa stal jednym z aktivnych ¢lenov
protijaponského hnutia, kvoli ¢omu v roku 1895 musel opustit’ Taiwan. Navézujic na pevninské
reformy z roku 1898 presadzoval novsi pristupu pri tvorbe basni. (napriklad: vyuzitie hovorového
jazyka, pouzivanie nezvyklych slov, ¢i novo vytvorenych slov) Bol zakladatel'om Spolku $tylu
Htongguang® (,[EEEE UK ,,Tongguang “ ti pai), (Liu, 1993, 262-266).

Tang Jingsong ziskal tradi¢né vzdelanie a na Taiwane zastaval funkciu skuskového inSpektora.
Okolo seba sustred’oval mladych a nadejnych intelektualov, ktorych posielal na akadémiu, a s kto-
rymi neskor zalozil Spolok recitacie od pavilonu exceletnych (basnikov) (FZEEW5it Feiting yinshe)
a Basnicky spolok Pivonka (7155t Mudan shishe). Memorandami sa snaZil odvratit’ prevzatie
ostrova Japonskom. Po vytvoreni Republiky Taiwanu sa stal jej prezidentom, po neuspesnom
pokuse vyhlasit’ samostatnost’ Taiwanu sa musel vratit’ na pevninu.

Medzi najvyznamnejsie spolky patrili napriklad: State vychodného mora (B 5 Donghai
wenzhang), Spolok recitacie od pavilonu excelentnych (basnikov) (1886), Spolok recitacie od
bambusov a sliviek (71#5%5it: Zhumei yinshe) (1886), Spolok recitacie a zaznamov od Lizhi (75
LSt Li pu yinshe) (1890), Basnicky spolok Pivonka (1893) a iné (pre d’alSie informacie Liu,
1993, 243-262).

Tento typ basni patri do skupiny prilezitostnych basni a ma presné pravidla tvorby. Vytvorenie
jednej basne je ¢asovo ohrani¢ené obdobim nez dohori vonna tyc¢inka ¢i sviecka. Vtedy sa uvolni
zat'az, ktord je na svieCku ¢&i ty¢inku naviazand, a cvrkne o zvon (§! zhong), alebo o misku (& bo).
Basne maju presnu formu pri¢om sa zadava téma a rymovy vzorec, ¢asto sa vyzadoval i paraleliz-
mus. Na Taiwane vznikla i d’alSia poziadavka (na rozdiel napriklad od provincie Fujian), a to, aby
sa basen dala spievat’. (Liu, 1993, 243 a 245)
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dali. A tak sa paradoxne pri¢inili nielen o zachranu ¢instiny v ¢ase asimilacie, ale 1 jej
nasledné pouzivanie v literatire navizujtcej na tradiciu Ciny.

Na tento vyvoj na literarnej scéne reagovalo niekol’ko literatov, ktori boli ovplyvneni
myslienkami pevninskych reforiem modernizacie z roku 1898. Medzi prednych kritikov
mozno radit’ Hong Qishenga #tHEA: (1867-1929)™ a Lian Yatanga T (1878
1936).%° Ten v dvadsiatych rokoch priSiel s Novym konceptom reformy bdsni Taiwanu
(EEEF S Taiwan shijie ge xin lun), kde kritizoval basne zanru jiboyin za ich
prilisné zdoraziiovanie formy.

Lian Yatang vSak vo svojich uvahach o literatare ide d’alej a nezostava len u kriti-
ky strnulej tradicie. Zdoraziiuje koncepty rodného kraja (4 + 222 xiangtu wenxue)
a revolucie v literatire (325517 wenxue geming), ktorymi reaguje na siliaci koncept
zjednocovania zo strany japonskej vlady, ktory ohrozoval kultiirnu svojbytnost’ Taiwan-
cov. Autor v nich nabada k navratu k 'udovej slovesnosti, ktora by mala pomoct’ pri
zachovavani si vlastnej identity.®! Treba v§ak pripomentt’, Ze jeho prejav i samotna
reforma sa tykala literatiry pisanej v klasickom jazyku.

Literatiira v obdobi politiky zjednocovania: 1920-1937

Od roku 1918 Japonci zacali presadzovat’ postupne siliacu japonizaciou ostrova, ¢i
,,politiku zjednocovania“, ako by znel doslovny preklad ([FI{L.ELTK tonghua zhengce).®?
Od tohoto obdobia bol Taiwan povazovany za sucast’ Japonského cisarstva, Taiwan-
ci si z pravneho hl'adiska boli rovni s Japoncami a na zaklade tejto politiky sa zacali
uplatiiovat’ r6zne moderniza¢né reformy (pozemkova 1920, skolstva 1922, obchodna
1923 atd’.).® Tieto reformy na jednej strane st prejavmi kolonializmu, pretoze pomahali
Japonsku vyuzivat’ zdroje Taiwanu, ale zaroven nepopierate'ne pomohli zdvihnit’ zivot-
nl uroven obyvatel'stva. Japonci svojou kolonidlnou pritomnostou zarovei nepriamo
pomohli rozvijat’ koncepty narodnej identity a potrebu rieSenia otazky pisma a jazyka
Taiwanu.

Pochadzal z Lugangu na Taiwane. Po roku 1895 sa nezmieril sa s japonskou okupaciou, a preto
sa zapojil do protijaponského odboja. Za tieto aktivity bol japonskou spravou ostrova uvézneny.
Po literdrnej stranke patri medzi plodnych basnikov tohto obdobia. Napisal na 1 500 basni. Dalej
sa venoval tvorbe divadelnych hier a eseji. Venoval sa i literarne;j kritike a tedrii tychto zanrov.
Pochadzal z Tainanu. Od roku 1897 studoval v Shanghaii rustinu. Okrem literatiry sa venoval
studiu dejin Taiwanu a napisal slovnik taiwanského dialektu. Bol zastancom klasickej literatury,
ktoru sa vsak snazil zbavit’ formalnej strnulosti.

81 Liu, 1993, 307-309.

Zhou (2002, 9) upozoriiuje na posun, ktory vznikol v tomto obdobi. Kym v prvom obdobi v ramci
,»zjednocovania“ Japonci uznavali takzvanu taiwanska Specifickost’ (23455 Taiwan teshu-
xing), od roku 1918 sa jednalo o tvrdsi pristup spojeny s cenzuirou, ktory vyvrcholil v 30. rokoch
konceptom kominka (transformacie v I'ud japonského cisara). Viac v Casti o Literatire v obdobi
nasilnej asimilacie.

8 Zhou, 2002, 9.
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Kolonizacia a nasledna asimilacia vzdy uzko stvisi s interpretaciou narodne;j historie.
Néarodné vedomie a nacionalizmus st totiZ pevne spété s konceptom historie toho — kto-
rého naroda. I preto sa kolonialistické snahy sustred’uju na interpretaciu dejin, a tak sa do
popredia dostava otazka ulohy $kolstva.3* Nie nahodou Japonci v ramci Skolskej reformy
na Taiwane (1922) do vyuky dejin zaradili dejiny Japonska, kym Taiwan v uéebniciach
interpretovali ako krajinu, ktora nema historiu,® a preto ju treba d’alej rozvijat. Od
roku 1920 sa predmet dejiny Japonska premenoval na narodné dejiny ([ 5 kokushi),
v ktorych sa Ziaci ucili o zaloZeni japonskej dynastie a cisarovi, ktory je potomkom
bozstva Amaterasu Omikami KA A, a zaroveni zakladom celého cisarstva.® Potla-
¢enim narodného vedomia cez vyuku na skolach sa Japonci snazili docielit’ toho, aby sa
Taiwanci povazovali za obanov Japonska. Tento spdsob pomalého natlaku samozrejme
vyvolal vinu nespokojnosti v radach taiwanskych intelektualov, ktori o to viac zacali
prizvukovat’ svoju prislusnost k Cine.

Obdobie 1920-1937 je obdobim vzniku modernej literatiry Taiwanu. Od roku
1917 sa obyvatelia vzdali vojenského odporu voci japonskej okupacii a pod vplyvom
roznych svetovych udalosti (predovietkym vsak Xinhaiskej revolucie v Cine), hl'adali
iné sposoby rieSenia problému okupacie Japoncami a svojimi aktivitami sa obratili na
kultirnu sféru a osvetu. Avsak najddlezitejSim vplyvom na zrod moderne;j literatury
Taiwanu zostava ¢inske Majové hnutie (71 PYSEE]) Wusi yundong) (1919),% ktoré bolo
vyvrcholenim aktivit ¢inskych intelektudlov na pevnine, a ktorého jednym z tispechov
bolo zavedenie pouzivania moderného hovorového jazyka (&5 baihua), zalozeného
na pekingskom nareci, ako uradnej reci a jazyka literatury.

O tychto zmenach sa dozvedeli mladi taiwanski Studenti od svojich ¢inskych kolegov
na $tadiach v Japonsku. A hned’ na jesefi roku 1919 zalozili v Tokiu Spolok ozvena (%

Vybornou stidiou na toto téma je Zhou Wanyao (2002), ktora porovnava postoj Japoncov k inter-
pretaciam narodnych dejin svojich kolonii v zavislosti so spésobom ich kolonizécie.

Historii Taiwanu, je podl'a Zhou (2002), v dobovych japonskych ucebniciach venované 335 slov.
Dejiny Taiwanu su pridruzené ku kapitole o japonskych medzinarodnych vztahoch. Spomina sa
tam, e Taiwan sa stal miestom stretdvania Japoncov a Cifanov v &ase dynastie Ming, ktorych
pojili obchodné vztahy. Nakoniec sa vSak podarilo Zheng Chenggongovi (po matke Japonec)
vyhnat' Holand’anov. Cheel znic¢it’ i Qingov, ¢o sa mu nepodarilo, a preto Qingovia ovladali ostrov
na d’alsich 200 rokov. (14)

8 Zhou, 2002, 10.

Majové hnutie je doviSenim sndh o zmenu a modernizaciu tradi¢nej ¢inskej spolo¢nosti, ktoré
siahaju az k qingskym myslitelom z konca 19. storocia. Ti videli moznost’ napravy spolocnosti
v novom pristupe k literature, ktora by sa stala nielen médiom pre Sirenie novych myslienok,
ale by ich priamo zosobiiovala. Preto vyvstala potreba reformy literatury. Nespokojnost’ mladej
generacie myslitel'ov s neblahym spolo¢enskym vyvojom, vyvrcholila v literatire v tzv. hnuti za
novu kultaru GEraZ A& S Xin wenhua yundong) (1915) a v literarnej revolucii (A E By wenxue
geming). Reformatori ako Chen Duxiu [ (1879-1942), ¢i Hu Shi #ifi& (1891-1962) svojimi
protestmi oponovali voci tradicnému socialnemu poriadku. (Idema 1997, 260) Literatiru chapali
nielen ako prostriedok sebavyjadrenia, ale i ako prostriedok k vyjadreniu svojej nespokojnosti so
systémom.
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€ Shengying hui), ktory v§ak nemal poéetnii zakladfiu a vel'mi skoro sa rozpadol.®®
Clenovia tohto spolku, ako napriklad Lin Xiantang FKJEk 4 (1881-1956),% Cai Huiru £
EEA (1881-1929) a d’alsi, potom v roku 1919 zalozili Spolok osvety (FE#E€r Qifa hui),
ktory sa 8. 1. 1920 premenoval na Spolok novych ob&anov Gt & Xinmin hui).*° V ich
programovom prehlaseni si kladli za Glohu vytvorit’ na Taiwane kultirne podmienky
pre spolocenské zmeny, d’alej vytvorit’ pevnu ¢lensku zékladnu s centrom v Tokiu. Ich
hlavnym ciel'om sa v§ak stalo $irenie osvety, presadzovanie zmien a zlepSenie vztahov
s Cinou. Tento spolok pravidelne memorandami upozoriioval na nepravoplatnost’ Za-
kona ¢&islo 63 o sposobe spravy Taiwanu.?' Clenovia spolku zaloZili noviny Taiwanskd
mladez (Z1E . Taiwan gingnian), kde informovali o diani na pevnine a $irili koncept
sebamodernizacie a sebaposiliiovania (T H 58 zixin zigiang). Pod ich vplyvom sa
mnoho taiwanskych intelektualov vydalo Studovat’ na pevninu, kde sa bliz$ie zoznamo-
vali s tamoj$im dianim a neskor sami zacali na Taiwane zakladat’ spolky.*?

Vyznamny spolok, ktory ako prvy mal sidlo na Taiwane, bol zalozeny Jiang Weishui-
om JFTE7K(1890-1931), Lin Xiantangom a Cai Huiruom v roku 1921 v Taibeii. Jednalo
sa o povodny Spolok novych obcanov, ktory bol presunuty na Taiwan a premenovany
na Spolo¢nost’ kultiry Taiwanu (33L& Taiwan wenhua xiehui).”® Tento spolok
bol ddlezity nielen z pohl'adu literarneho, ale i z politického. Jeho ciel'om bolo §irit’ na-

88 Zhao, 2002, 27.

Lin Xiantang, narodeny 1881 vo Wufengu na Taiwane, najskor pdsobil ako oblastny zastupca,

pocas svojich studii v Japonsku zoznamil s konceptmi demokracie a modernej vlady. Vytvoril

zdruZzenie, ktoré protestovalo proti Zakonu ¢islo 63. V roku 1920 sa stal predsedom Spolku novych
obcanov a zacali vydat’ ¢asopis Taiwanska mladez. Od roku 1921 bojoval za myslienku taiwan-
ského parlamentu, ktort presadzoval az do roku 1934. Po rozpade Spolo¢nosti kultary Taiwanu,

zalozil v roku 1930 politickll organizaciu za autonémiu Taiwanu. T4 pretrvala az do roku 1937,

nez vypukla japonsko-¢inska vojna.

Zakladatelia vychadzali z konceptu Liang Qichaoa ,,0 novom ¢loveku GHt St Xinmin shuo)”,

ktory vychadzal Velkého ucenia Daxue (KE2) (Zhao, 2002, 28)

Cely nazov zékona znie Zakon ¢islo 63 vzniknuty za 29. roku éry Meidzi (Mingzhi 29nian falii di

63 hao BRE29 A1 E56355) (1896), ktorého znenie upravovalo spravu v kolonii. Guvernér (4

% zongdu) mal na Taiwane ako tstavné tak vykonné prava, ¢im sa v jeho rukach kumulovala moc.

Cisar guvernérovi udelil toto pravo len na tri roky, pocas ktorych mal ziskat’ kontrolu nad ostrovom

a modernizovat” ho. AvSak po uplynuti troch rokov tento zakon zruseny nebol, na ¢o upozoriiovala

taiwanska inteligencia.

2 Zhao, 2002, 28-32.

% Tento spolok sa kvoli nezhodam vo forme protijaponského odporu v roku 1927 rozpadol na tri
d’alSie prudy. Predstavitelia prvého prudu, napriklad Lin Xiantang a Cai Peihuo, presadzovali mie-
rovl cestu a snazili sa zaviest’ miestnu autonomiu (#8554 difang zizhi). Druhé kridlo vytvorilo
Spolok novej literatary Ggr 3177 Xinwen xie), ovplyvnené predovsetkym lavicovym myslenim s na-
viiznost'ou na komunistickt stranu Japonska a Ciny, presadzovalo boj triednych vrstiev a odmietali
kolonialnu pritomnost’ na ostrove. Tretie kridlo, zastipené napriklad postavou Jiang Weishuia, sa
hlasilo k odkazu Sunjatsena a bolo svojou orientaciou blizke strane Guomindang na pevnine. Prvé
a tretie kridlo 10.7. 1927 vytvorili prvi politicka stranu : Strana Pudu (2423 Minzhongdang), do
ktorej vstupili mnohi vyznamni intelektuali tej doby. (Zhao, 2002, 66—68)
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rodno-demokratické myslienky hnutia za novu kultaru. K tymto i¢elom im mali sluzit
i Spolkové noviny (& Huibao), ktoré v§ak boli hned’ po prvom &isle japonskou vladou
na Taiwane zakazané.”

Avsak pri hodnoteni tychto spolkov a ich vyznamu vo vztahu k budovaniu svojbytne;j
narodnej, ¢i kulturnej identity, si je nutné uvedomit’, tak ako na to upozornuje Qiu Guifen
(2003), ze hlavnym a najdolezitej$im cielom vSetkych tychto aktivit bola modernizacia
taiwanskej spoloc¢nosti, ktorej mala sluzit’ i literatiira. Otazka narodnej identity a otazka
jazyka Taiwanu vznikli az neskor a neboli pri vzniku modernej literatiry Taiwanu naj-
dolezitejsie. Snaha po modernite byva spojovana s rozvojom kapitalizmu, ktory v kolo-
niach zaviedli kolonizatori. (74) Obyvatelia kolonii sa s konceptmi demokracie, slobody
a narodnej identity stretavaji az neskor a to vd’aka ekonomicky a politicky vyspelejsim
kolonizatorom. Zaroveii tlak dominantnej sily na mensinu a snaha o nésilna asimilaciu
zapri¢inuju, Ze mensiny si zacinajii uvedomovat svoju ,,zaostalost* a podriadenost’ voci
dominantnej sile a chct sa jej postavit', ¢oho vysledkom byvaju prave narodné hnutia. °

V tomto obdobi, v polovici 20. rokov, sa v taiwanskych periodikach taktiez rozhorela
vel'mi dblezita diskusia o jazyku, v ktorom by sa literatira Taiwanu mala pisat’. V tejto
diskusii mozno hl'adat’ zarodky problému identity, ktora sa stala tak zdvaznou a dis-
kutovanou témou v neskorsich obdobiach (30. roky, 60. roky, 70. roky i v suc¢asnosti).
Snaha literatov o rieSenie tohoto problému, podl'a mdjho nazoru, stvisi i so siliacou
japonizaciou, ktoré bola katalyzatorom k otvoreniu tychto otazok.

Ako prvé sa v roku 1922 v byvalom ¢asopise Taiwanskd middez, ktory sa v tom roku
premenoval na Taiwan (Z1&), ozvali hlasy volajace po zavedeni moderného ¢inskeho
jazyka namiesto jazyka klasického. Moderny ¢insky jazyk autori videli ako prostriedok
k pozdvihnutiu spolo¢nosti a nastroja sebavyjadrenia.’® Mladi autori boli oboznameni
s dianim na pevnine a vo svojich ¢lankoch opakovali argumenty autorit ako boli Chen
Duxiu, alebo Hu Shi.”’

% Zhao, 2002, 32.

% Boehmer (1995) upozortiuje, ze ako odozva na rastiici nacionalizmus kolonizatorov sa v koloniach
Casto dviha vlna protestu organizovana miestnymi elitami. Posolstvo, ktoré sprostredkovavaja, byva
obhajobou pdvodnej bohatej, Cistej a rydzej kultary. Tato elita veri, Ze l'udska identita je napriek
dlhodobému potlacaniu pevne zakorenena vo svojej pdvodnej kultare. (100) Podl'a Qiu (2003) sa
taktiez taiwanski literarni historici pri vyklade literatury Taiwanu priklanaju k nazoru, ze otazka
identity vychadza z komplikovanej historickej kolonidlnej skusenosti. (37)

% Uz vroku 1920 a 1921 sa v japonskych periodikach objavili celkom §tyri ¢lanky pisané v klasickej
¢instine upozoriiujuce na potrebu zmeny v pouzivani literarneho jazyka. Autori tychto clankov
pouzivaju japonské mena a asi sa jedna o pseudonymy. (Zhao 2002, 35) Autormi ¢lankov z roku
1922 su: Huang Chengcong &5 2 04: ,,Lun puji baihua wen de xin shiming &% 5z F eh 3L AT
fie Taiwan 223 1922/1, Huang Chaoqin #5522, ,,Hanwen gaige lun 00 Taiwan 2
18 1922/1.

7 Zdielali s nimi nazor, Ze literat(ra je nastrojom svojej doby. A preto nova doba vyZaduje nova
literatiru pisant v zivom jazyku. Podl’a ich nazoru len takato literatira moze sluzit’ svojej dobe.
To sa stalo i obsahom literarnej revolucie. Jazykom tejto literatury mala byt hovorova ¢instina,
pretoze forma starého jazyk (35 wenyan) zvazuje obsah novej literatary. (Zhao, 2002, 23-25)
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Stret nazorov ohl'adne starej a novej literatury ako prostriedku modernizacie spoloc-
nosti sa vSak rozhorel az v rokoch 1923-1924. Hlavnym hlasatel'om modernej ¢inskej
literatlry sa stal Zhang Wojun 5KF¢E (1902-1955),% ktory v ¢lanku Taiwanskych ludo-
vch novin (Z1E K Taiwan minbao) pisanom ¢inskym hovorovym jazykom uverejnil
ostru kritiku starej literatury, priCom sa zameral predovsetkym na negativa taiwanskej
poézie, ktord podl'a jeho nazoru bola zdbranou v §ireni novych myslienok a spolocen-
skych zmien.” Zhang Wojun vo svojich ¢lankoch modernt literatiru Taiwanu definoval
ako jeden prud ¢inskej literatury: ,,Literatiira Taiwanu je bo¢ny prud ¢inskej literatury.
Ak sa v hlavnom prade objavi nejaky fenomén alebo zmena, tak prirodzene bo¢né prady
tieto fenomény a zmeny nasleduju, to je nevyhnutné pravidlo.“!® Tato silnd védzba mu
dovolovala sa odvolavat’ na vacsiu autoritu hlavného prudu a nemoznost’ sa vyhnut
zmenam, ktoré uz zachvatili Cinu a jej literattru.

Na jeho ostré ¢lanky reagoval Lian Yatang'®! a obrafioval literatiru pisant klasickym
jazykom pred obvinenim, Ze je dovodom stagnacie spolo¢nosti. Na podporu Lian Yatan-
ga sa ozvalo niekol’ko d’alsich stiipencov tradi¢nej literatiry a so zdstancami moderne;j
literatiry sa navzajom inzultovali v médidch. Modern4 literatira nakoniec ,,vyhrala“
a zastanci tradicnej literatiry sa odmlcali.

Obaja hlavni aktéri diskusie, ktori sa citili byt dedicmi ¢inskej kulttry, sa odvola-
vali k pevninskej tradicii a Cinu zhodne povazovali za svoju rodna zem (jitl[8] zuguo),
a problém sa skutocne vymedzil len na otazku starej a novej literatury v rdmci cinske;j
tradicie. Ich nazory teda stali v protiklade k siliacej tendencii Japoncov o asimilaciu
obyvatel'ov Taiwanu. Jadrom tejto diskusie ostdva snaha o modernitu a modernizaciu
ostrova tak, aby sa stal modernou rovnopravnou spolo¢nost'ou.'*

98 N=oPI

Zhang Wojun, pévodnym menom Zhang Qingrong jRiF4g, je jednou z najdolezitejSich postav

modernej literatury Taiwanu. Narodil sa v okrese Taibei a po skorom skone svojho otca sa naj-

skor stal tovariSom u jedného japonského obuvnika a potom pracoval v bankach. V tomto obdobi

Studoval vo vecernych skolach tradi¢nt ¢insku literatiru. V roku 1921 sa ako bankovy tradnik

dostal na novi pobocku do Xiamenu, kde sa prvykrat oboznamil s pevninskym Majovym hnutim.

V roku 1923 sa vydal cez Shanghai do Beijingu, kde Studoval vo vecernych kurzoch na Beijing

shifan daxue. (Zhao 2002, 40) Bol najvyznamnej$im obhajcom modernej literatiry a jazyka baihua

na Taiwane. Vo svojich ¢lankoch pomerne systematicky predstavoval myslienky Chen Duxiuho
na vyznam a tlohu ¢inskej modernej literattry. Pocas silnejlcej japonizacie a po vyhlaseni vojny

Cine (1937) sa prestahoval na pevninu, kde i zomrel.

% Zhao, 2002, 41. ,,Zaogao de Taiwan wenxuejie FEFER)ZEAC I Taiwan minbao 2% H
1924/27.11., ,,Wei Taiwan de wenxue jie yi ku . 2813 B2 5 —58 Taiwan minbao Z1& H ¥
1924/11.12.

100" Citované podl'a Zhao, 2002, 45.

101 Jedna sa o ¢lanok: ,,Ba Bk Taiwan shihui ZE55E: 1924/ zima.

192V prvej polovici 20. rokov vznikli i prvé diela modernej literatary Taiwanu. V roku 1923 anonym

Wuming % publikoval prva taiwanska poviedku Myticky samovznikly ostrov (THFAH H BLE

Shenmi de zizhi dao) pisanu v ¢instine. V roku 1924 Zhang Wojun publikoval v Taiwanskych ludo-

vych novindch svoje basne: Ticho (T Chenyji), Blazniva piesen mesiacu (3 H4EHR Dui yue kuang

ge), Bezcitny dazd’ (FEIEWIRN Wu qing de yu), Nestastny (JERS Fanmen) a Laska v chaotickom

meste (BLESZ 5 Luan du zhi lian). Dalej basne basnikov Chong Wu 2271, Yang Yunping #2275
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Casové obdobie od roku 1927-1937 byva v dejinach modernej literatiry Taiwa-
nu nazyvané ako obdobie hnutia za taiwansky jazyk (ZJEE~SEH BN Taiwan huawen
yundong) a diskusii o taiwanskej literatire rodného kraja (¥4} 1 iS5 Taiwan
xiangtu wenxue lunzheng),'” pricom obe tieto hnutia spolu tizko stivisia. Medzi hlavné
impulzy pre toto hnutie patria po prvé koncept spristupnenia umenia masam (37 Z8 A 2%
1t wenyi dazhong hua),'* ovplyvneny predovsetkym vyvojom na pevnine a v Japonsku,
a po druhé protijaponsky odpor, ktory sa prejavoval snahou o osamostatnenie ostrova.
Vzdelanci v koncepte masovej literatury videli jedinii moZnost’ Sirenia modernizacie
spolo¢nosti medzi 'udom a moznosti odporu voci japonskej okupécii. Preto sa do po-
predia dostala otazka jazyka, v ktorom by tato literatura mala byt’ pisana.

Ako uz bolo napisané vyssie, prvou vol'bou bola literatira pisana modernou ¢insti-
nou,'® reprezentovanou nazormi Zhang Wojuna.' Domnieval sa, Ze taiwansky dialekt

a He Yanghua F1#53E. V roku 1925 Zhang Wojun publikoval prva basnick( zbierku Ldaska v cha-
otickom meste (BLE:2 $# Luan du zhi lian). DalSie basne potom vychadzali v ¢asopise Ludia (A
AN Renren) (1925). Ale az v roku 1926 Taiwanské ludové noviny v $pecialnej prilohe publikovali
prvé autorsky zname poviedky: Lai He $&F1: Vrava boja (P2 Dou nao re) a Yang Yunping 15
SEVR: Proti svetlu Ol Guang lin). V tom istom roku vznikli i d’al$ie poviedky: Lai He: Vahy (—
F¥EFRT Yi gan chengzi), Yang Yunping: Bratia (5551, Dixiong), Zhang Wojun: Predaj losov (B %2
2L Mai caipiao) a Tragicka histéria pani Bai (I A KHIE S Bai taitai de ai shi), Tian Yousheng
KiFA: Prijimacia sien bakalara Zhenga (8135 ¥ 14 B Zheng xiucai de keting).

Zhao, 2002, 79. Termin literattira rodného kraja (rodnej hrudy) je znamy i v prostredi pevninskej
Ciny, kde viak bol zasadeny do Giplne iného kontextu. V 20. rokoch sa okolo postavy Lu Xuna
vytvorila skupina mladych Studentov, ktori Studovali mimo svoj rodny kraj. Stc¢astne sa v druhej
polovici 20. rokov na literarnej scéne objavil zaujem o regiony a miestny folklor. Tato snaha
vyvrcholila medzi mladymi spisovatel'mi, kde sa zacala formovat’ literatara rodného kraja, ktorej
charakteristiky zhrnul Lu Xun: Po prvé, pre tychto spisovatel'ov sa hlavnou témou stava ich rodny
kraj a ich tvorba predstavuje vyjadrenie lasky k tomuto prostrediu, pretoze spisovatel’ piSe o rod-
nom kraji pocas svojej nepritomnosti v regione. Po druhé, spisovatelia literatiry rodného kraja
svojou tvorbou zobrazuju cnenie po domovine (JFX xiangchou). V 30. rokoch sa znovu objavil
zaujem o literatiru regionov, ktory sa da rozdelit’ do dvoch vécsich skupin: opis idylickej/utopickej
krajiny, ktorej predstavitel’ je Shen Congwen JE{£ 5 a druha skupina, ktora nadviazala na tradiciu
7 20. rokov. Tito opisovali realitu svojej domoviny, pricom najvacsi doraz kladli na poukazovanie
negativnych stranok spolo¢nosti. Tradicia druhej, prominentnejsej, skupiny sa zachovala az do
40. rokov, kde autori v sulade so silnejucim 'avicovym hnutim zdéraziovali predovsetkym soci-
alnokriticky aspekt diela. Obsah tohto terminu a jeho chapanie v taiwanskych realiach je vsak iny.
Podl'a méjho nazoru, taiwanska literatira rodného kraja nie je len o rodnom kraji, ale hlavne pre
rodny kraj, tak ako o tom pojednam nizsie.

Opit’ treba pripomentt’, Ze koncept masovej literatiry, tak ako sa profiloval v Cine napriklad u auto-
rov spolku Tvorba Chuangzuo she El|{Eiil, sa v mnohom 1i8i od taiwanského pojatia. V taiwanskom
chapani, literatira mas bola literattra, ktorej by rozumel obyc¢ajny I'ud (po tematickej i jazykove;j
stranke). Na pevnine masova literatiira mala, okrom tohto aspektu, hlavne vychadzat’ z kazdodenne;j
reality mas, mala sa vyvarovat’ individualizmu a presadzovat’ myslienku komunistickej revolucie.
Dalsi propagétori zavedenia moderne;j &indtiny, ako jazyka Taiwanu sti: Huang Chengcong, Chen
Fuquan [[{iiE 4. ,,Baihuawen tongyong yu Taiwan fou [5G [0 A EME S Tainan bao =R
¥ 1925.
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104
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(FIFIEE Minnanyu, tiez zvany 538 Taiyu), ktory postrada pisanti podobu, nemoze
mat’ umeleck ¢i literdrnu hodnotu a je len variantom ¢inStiny. Na druhej strane si uve-
domoval, ze moderna ¢instina, ¢i uz v hovorovej ¢i pisanej podobe, nie je na Taiwane
roz§irena, a preto v zavere diskusie pripustil moznost’ prepisu taiwanského dialektu do
¢inskych znakov.

Avsak niektori taiwanski vzdelanci, '” ktori boli jednoznaéne ovplyvneni lavicovym
konceptom spristupnenia umenia masam, poukazovali na nemoznost’ §irenia modernych
myslienok jazykom, ktory nie je 'ud’om blizky. Preto vé¢Sinou v teoretickej rovine
presadzovali pouzivanie miestneho dialektu v literatare, ktord by mala vychadzat’
z taiwanskych redlii tak, aby bola zrozumitel'na pre vSetkych, ¢im by dosiahla zela-
ného vysledku — osvety a modernizacie spolo¢nosti. Tento druh literatary, ktory by
po jazykovej stranke bol blizky l'udu a zaroven vychéadzal z taiwanskej skusenosti,
nazvali literatirou rodného kraja. Preto diskusia o literatire rodného kraja je spita
predovsetkym s diskusiou o jazyku Taiwanu a (druhotne i) s konceptom narodného
vedomia.'%®

AvSak zavedenie taiwanského dialektu ako uradného a literarneho jazyka, nielen
v obdobi 20. rokov ale i teraz, sa stretava s vel’kymi problémami. V prvom rade dialekt
nebol, a v suCasnosti este stale nie je, kodifikovany a kazda oblast’ hovori inou formou.'*”
Dialekt nema vlastné pismo, preto vzdelanci, predovietkym Guo Qiusheng Z[Fk4=
(1904-1980)"'? a Huang Shihui 2 /7#F (1900-1945), prisli s niekol’kymi moZnost'ami,
ako tento problém vyriesit. Jednou z nich je moznost’ prepisu pomocou ¢inskych znakov
a pre slova, ktoré nie st zhodné s ¢inStinou a neda sa k nim priradit’ znak, treba znak
vytvorit’ na zdklade Xu Shenovych Z|H Siestich kategorii (752 liushu).""! Vyhodu tohto
postupu videli obhajcovia v zachovani taiwanského dialektu a moznosti literarnej tvorby
v flom, pri¢om sa uchova naviznost na pevninska Cinu. Verili, e taiwanska a pevninska
literatira sa moZu navzajom obohacovat’.''? Cai Peihuo £55% /K (1889-1983) presadzoval
ind cestu, a to prepis taiwanského dialektu latinkou. Avsak tento pokus bol zavrhnu-

16 Zhang Wojun 5RFE. . Xin wenxue yundong de yiyi Hi 3 ESHBNI)E " Taiwan minbao 2R
#: 1925/august.

197" Do tohto diskurzu patria ¢lanky: Zheng Kunwu 83 7. Taiwan guofeng Z3E&| i\, Taiwan yiyuan
EEEZE: 1927/7n, Huang Shihui ¥ /51, Zenyang bu tichang xiangtu wenxue [EfEANEE(ESD
+- 322 Wuren baowu {fi A #fz: 1930/16.8., Guo Qiusheng Z[Fk4:. Jianshe ,, Taiwan huawen “ yi
ti an G EEEL AL —HEZ Taiwan xinwen Z3E57H]: 1931/7.7.

18 Zhao, 2002, 84.

109 Kloter, 2004.

110" Narodil sa v Xinyhuangu v okrese Taibei. V 30. rokoch sa aktivne zapojil do diskusie o jazyku
Taiwanu a spolu s Huang Shihuiom, vytvorili teoreticky zaklad pre pouzivanie jazyka Taiyu. Edi-
toval Casopisy Hlas juhu (Nanyin), Predvoj (Ft2% 5% Xianfa budui). (Huang 1992, 23)

" Xu Shen myslienku kategorii vysvetluje v doslove kit 3 fif#F (Shuowen jiezi), kde klasifikuje
¢inske znaky a pojednava o ich vyzname. Znaky deli podl'a spésobu vzniku do Siestich kategorii.
Viac v David Uher (2002).

112 Zhao, 2002, 87.
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ty vSetkymi ostatnymi ucastnikmi debaty a realizacie sa dockal len v presbyterianskej
cirkvi a v spisoch Cai Peihuoa.!'* Treba pripomentt, Ze samotna realizacia tychto vi-
zii v literatare véac¢Sinou nedopadla vel'mi uspesne. Napriklad spisovatel’ Lai He $&8F1
(1894-1943)!'* sa vo svojej neskorSej tvorbe pokdsil o pisanie v taiwanskom dialekte,
ale vysledok nebol pre neho uspokojivy, a preto i nad’alej pouzival modernu ¢instinu
obohatenu o niektoré¢ vyrazy z taiwanského dialektu. Podla niektorych sucastnych ba-
datel'ov, netispech vyuzitia taiwanského dialektu v Lai Heho tvorbe sa stal z jednym
z doévodov spisovatel'ovho odmléania sa.!!®

V oktobri 1925 sa objavil prvy ¢lanok,!'® ktory navrhuje pouzivanie taiwanského
dialektu ako moZnosti zachovania narodnej samostatnosti (BRI, minzu duli).""’
Potreba narodnej samostatnosti v tomto obdobi vsak nevychadza z potreby vydelit’ sa
od pevninskej Ciny, ale zachovat’ si narodnu a kultiirnu svojbytnost’ voéi silnejuce;
japonizacii.

Této reakcia na natlak zo strany kolonidlnej moci na jednej strane pripomina neskor-
Sie hnutie za taiwanizaciu z konca 70. rokov, ale na druhej strane si treba uvedomit’, ze
nie st rovnaké. Kym v skorSom hnuti snaha o zachovanie vlastného jazyka bola v prvom
rade podriadena snahe o modernizaciu, v neskorSom obdobi je taiwinazacia reakciou na
rychlo sa modernizujicu spolo¢nost’ a na vonkajsie vplyvy (Zapad i kultara pevninskej
Ciny zastapena vladou GMD), ktoré ju odtrhavaju od povodného charakteru. Hnutie
7o 70. a 80. rokov ma politicky charakter a je spété s procesom demokratizacie ostro-
va. Podl'a Lin Ruiminga!'® napriek tomu, Ze obe tieto hnutia maju mnoho spolo¢ného,
predstavitelia literatiiry hnutia za taiwanizaciu nenavdzovali na odkaz 20. a 30. rokov,
pretoze ich deli jednak ¢asova, tak i jazykova bariéra. Porovnavanie tychto hnuti a ich
udajna naviznost’ je podla neho neskorsi konstrukt.

Spisovatelia Literatiry rodného kraja sa daju rozdelit’ do dvoch skupin, podl'a jazyku
v ktorom pisali. Do japonskej vetvy v oblasti prozy patrili spisovatelia ako Yang Kui
¥532E (1906-1985)"° ¢i Liit Heruo =it (1914-1951)'%° a v oblasti basnickej tvorby

113 Heylen, 2004.

4 Vlastnym menom Lai He §&71, narodeny v Zhanghua, vyStudoval medicinu a cely svoj Zivot

posobil ako lekar. Zcela jasne bol ovplyvneny udalostami okolo Majového hnutia v Cine a svojim

dielom sa zapojil do hnutia za novu literatiiru na Taiwane. Pre svoj zaber byva ¢asto prirovnavany

k Lu Xunovi. Pocas silnejucej japonizacie sa neustéle priklanal k zachovaniu si pévodnej ¢inskej

kultirnej svojbytnosti, za ¢o bol japonskou spravou uvizneny.

Tento nazor bol prezentovany na konferencii v Bochumi: ,,New Approaches to Taiwan Literature*

8.—9.november 2004.

6 Lian Wenqing BRI, ,, Yuyan zhi shehui xingzhi 355 2 it €. Taiwan mingbao %=1 4
1924/10 zv. 2, €. 19.

17 Zhao, 2002, 57.

Nazor prezentovany na konferencii v Bochumi: ,,New Approaches to Taiwan Literature 8.-9.

november 2004.

Vlastnym menom Yang Gui #5&, narodeny v Tainane, ziskal japonské vzdelanie na Taiwane

a v Japonsku, kde studoval literatiru. V roku 1927 sa vratil na Taiwan, kde bol ¢inny v spolkoch

Asociacia kultiry Taiwanu a Liga taiwanského umenia. So svojou Zenou vydaval casopis Novd
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Wang Baiyuan F 3 (1902-1965) & Guo Shuize F[i7KkE (1907-1995) a ini. Tito spi-
sovatelia ziskali vzdelanie v Japonsku a ¢asto boli ovplyvneni l'avicovym zmyslanim.
Preto reagovali na myslienku masovej literatiry ako na spdsob Sirenia modernity a moz-
nost’ socidlnej kritiky. V poviedkach tychto autorov v§ak mozno badat’ i iné vplyvy, ako
napriklad niektoré prvky modernizmu. V ich diele sa objavuje rozorvanost’ sposobena
dvojitou prislusnost'ou k Taiwanu a k Japonsku. Do ¢inskej vetvy v oblasti prozy sa radia
Lai He, Yang Shouyu #5~F& (1905-1959), Zhu Dianren Z5%5 A (1903-1949), Wang
Jinjiang F#R7T. (1909-1984), Cai Qiutong ZLFkH (1900—-1984) a do oblasti poézie
Yang Hua #5%E (1906-1936) ¢i Liao Yuwen Z2f§i3Z.

V dielach tychto autorov'?! bez ohl'adu na jazyk, ktorym pisali, byvaju Taiwanci
vo vztahu k Japoncom zobrazeni v podriadenom vztahu, kde ich Japonci vyuzivaji.
Hrdinovia napriek svojim snahdm v boji proti osudu nemaji velké Sance na zmenu
a v poviedkach prevlada skepsa, napriklad Yang Kuiova poviedka Rozndsac novin (R
%k Songbaofu), Lai Heovy Vahy (—F&1 Yi gan chengzi). Autori si uvedomuji nebez-
pecenstva asimilécie a odcudzenia sa, ktoré hrozia pod vplyvom neustalej japonizacie.
Hrdinovia, po tom, ¢o sa stanu ,,Japoncami*, prezeraju a podcenuju Taiwan a Taiwancov
ako nie¢o nizke a necisté, napriklad: Zhu Dianren: Talent, ¢o sa sam prejavi (i3 Tu-
oying)“, Lai He: Navrat domov (872 Guijia). Charakteristické pre toto obdobie je vol'ba
skor realistického zobrazenia skutocnosti, ktoré vedie k socialnej kritike pomerov.

Obdobie v rokoch 1930-1937, je po literarnej stranke povazované za najplodnejsie.
Pocas tychto siedmych rokov sa v ¢asopisoch objavilo viac ako sto spisovatel'ov, ktori
spolu so svojimi dielami boli dékazom zmahania sa literarnej scény.'? V prvom rade
sa ich ¢innost’ sustred’ovala okolo niekol’kych spolkov a literarnych casopisov, ktoré

literatiira Taiwanu (21 E2 Taiwan xin wenxue). Za svoje politické aktivity bol pocas ja-
ponskej vlady viac ako desat’krat uvizneny. Po vrateni Taiwanu Cine vydaval TyZdennik jedného
Yanga/sinka (— 5[5 Yi yang zhoubao) a bol zodpovednym redaktorom v periodiku Dennik Mier
(FZP-H iy Heping ribao). V roku 1949 bol na 12 rokov uvizneny vlidou GMD. V ¢ase japonskej
nadvlady patril medzi najvyznamnejsich spisovatel'ov japonského okruhu, je znamy pisanim eseji,
poviedok a divadelnych hier. (Wenxun, 2172)

120 V]astym menom Lii Shitui = /5#E, sa narodil v Taizhongu. Vysoku $kolu $tudoval na Taiwane
a v Japonsku. Po navrate sa stal pedagdgom a novinarom v Rukovdit ludu (N 385 Renmin dao-
bao). Za svoje ranné diela v roku 1935 ziskal Cenu za Taiwansk literatiru (ZE S EE Taiwan
wenxue shang). Jeho tvorba sa da rozdelit’ do dvoch okruhov: pred rokom 1939 jeho dielo bolo
socialnou kritikou, ale spisovatel si od zobrazovanych problémov udrziaval odstup. V druhom
obdobi po navrate z Japonska (1942) jeho tvorba ma vyzretejsi charakter, ale po tematickej stranke
zostava u zobrazovania nizsich spolocenskych vrstiev. (Wenxun, 746) Pre svoje 'avicové zmysl'anie
bol v ¢ase Bieleho teroru uvdzneny a zomrel na neznamom mieste.

121 Literattira obdobia 1920-1937 ako po stranke teoretickej, tak v dielach jasne poukazuje na uréita
nespokojnost’ taiwanskych intelektualov s danou situdciou. Shi Shu (1997) sa vo svojom ¢lanku
zaobera rozborom zobrazenia intelektudlov v poviedkach japonskej okupacie. Takyto pohlad jej
umoziiyje si v§imat’ problémov, ktorymi Taiwan prechadzal a poukazat’ na sposob, ako sa s nimi
spolo¢nost’ postupne vyrovnavala, ¢i lepsie povedané nevyrovnavala.

122 Huang, 1992, 26.
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si kladli za ciel’ podporu a rozvoj literatiry Taiwanu.'”® Ked’ze po roku 1931 vzniklo
pomerne vel'a mensich literarnych spolkov, literati citili potrebu sa spojit’ vo vicSom
celku, a tak v roku 1934 vytvorili Ligu taiwanského umenia (Z &3 20545 Taiwan we-
nyi lianmeng), ktora pod sebou zdruzovala 82 taiwanskych spisovatel'ov. Ich ciel'om sa
mala stat’ realizacia masovej literatury a pribliZzenie sa k masam, zaroven kladli doraz na
Stidium miestneho folkloru. Tato institiicia zacala vydavat’ dvojjazycny Casopis Umenie
Taiwanu (Z3E 0 ER Taiwan wenyi), ktory viak bol v auguste 1936 zakdzany. Zaujima-
vym pocinom bol &asopis Novd literatira Taiwanu manzelov Yang Kuia a Ye Tao [,
ktory sa odtrhli od Ligy pre jej prilisny doraz na tedriu a vo svojom ¢asopise skor davali
prednost’ publikovaniu poviedok, ktoré mali otvorit’ novu cestu pre literatiru Taiwanu.
Takmer vsetky vyssie uvedené aktivity boli uzko spojené s konceptmi masove;j literatiry
a lavicovym hnutim. V sulade s literatiirou rodného kraja kladli déraz na pribliZenie sa
I'udu, a to ako v tvorbe (opis dedinského prostredia a jeho problémov), tak na urovni
studia miestnej l'udove;j tvorby.

Poviedky taiwanskych autorov prvej polovice 30. rokov sa stali uspesné i v Japon-
sku. Napriklad Yang Kui v roku 1934 ziskal druhé miesto v literarnej stitazi japonského
Casopisu Kritika literatury (AL 5 5w Bungaku Hydron). Jeho poviedky spolu s d’al-
S$imi od autorov ako Lii Heruo, Yang Hua a Lai He sa dostali do sidobych japonskych
vyberov poviedok.

Pokial’ sa pridrziavame hore uvedenej definicie literatury Taiwanu, podl'a ktorej do
nej spada vsetko, ¢o bolo na Taiwane napisané, alebo s Taiwanom stvisi, je nutné sa
pozastavit’ u literarnych diel japonskych autorov piSucich o Taiwane. Treba vSak pripo-
menut’, Ze napriek praxi s akou literarny historici pristupuju k zarad’ovaniu literarnych
diel do dejin literatary Taiwanu, taiwanské dejiny literatiry tychto autorov do dejin
nezahfiiaji a pravdepodobne ich dielo povazuju za japonsk literataru.

Ako priklad takejto literatiry mozno uviest’ dielo japonského autora Saté Haruo /=
&K Romantické rozprdvanie o vejari s (mordlnym) ponaucenim pre Zeny (L
%338 Niijie shan qi tan) (1926), ktoré ma formu cestopisu. Tento druh literatiry jasne
nesie kolonialistické prvky. Predstavitel’ kolonialnej, dominantne;j sily, v tomto pripade
rozpravac-spisovatel’, prichddza do relativne nezndmej krajiny, ktoru sa snazi az vedecky
preskumat’. Tuto krajinu a jej obyvatel'ov, ku ktorym si zachovava odstup, povazuje za

123 Ako priklad mozno uviest’ literarnu prilohu novin Nové ludové noviny Taiwanu (233 Kk
Taiwan xinmin bao), niektori ¢lenovia boli zaroven i ¢lenmi Spolo¢nosti novej literatury (Xin
wenxie 731, pozn. 43). Dalsi vyznamny spolok bol Spolok zvuk juhu (Nanyin she Rk,
zalozeny r. 1932), ktory vydaval Casopis Zvuk juhu (B Nanyin). V roku 1931 bol v Tokiu zalo-
zeny spolok Taiwansky spolok pre $tadium umenia (Z¥EESAZEE Taiwan yishu yanjiu hui),
ktory najskor vydaval asopis Taiwanské umenie (38785 Taiwan wenyi). Po presunuti spolku
na Taiwan v roku 1932 tiez vydavali Gasopis Formosa (it %) Fu ermosha), ktory mal za ciel
zvysit umelecku Groven literatury Taiwanu a predstavit’ zdpadné literarne diela a literarne teorie.
Tento ¢asopis sa vSak po troch ¢islach z ekonomickych dovodov spojil s Casopisom Taiwan wenyi.
(Zhao, 2002, 96-100, Huang 1992, 24-25)
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nevyspelych aZ zaostalych. Taiwanci st v diele zastiipeni dievéinou, 1> ktora je hlavnou
hrdinkou I'ibostného pribehu, ktory rozpravac¢ pociiva a rozhodne sa o fiom zistit’ pravdu.
A prave pri tomto skimani sa stretdva s biedou a zaostalostou Taiwanu.

Vo vSeobecnosti toto obdobie mozno zhrnut’ ako obdobie vzniku otazky taiwanske;j
identity. Taiwan sa kvoli inym Zivotnym a politicko-historickym skusenostiam vzdialil
od reality pevninskej Ciny, ktora v tej dobe &elila inym problémom. Nasilna japonska
asimilacia, ktora sprevadza kolonizaciu a nasledné nadradenie jednej kultiry voci druhej
dali impulz k formulovaniu otdzky zachovania si kultirnej a narodnej identity. Tento
proces vsak zacal omnoho skor a ma svoje korene v zaciatku 20. rokov pri zrode mo-
dernej literatiry Taiwanu a v snahe po modernizacii.

Literatira v obdobi nasilnej asimilacie: 1937-1945

Od roku 1931, ked’ Japonsko napadlo a obsadilo Mandzusko, zacalo priostrovat’ vo
svojej zahrani¢nej aj vo vnutrostatnej politike, o malo vplyv i na vyvoj Taiwanu.

Od prvej svetovej vojny Japonsko bolo sice na strane vitazov, ale svetova eko-
nomicka kriza zapricinila, Ze Japonsko po ekonomickej stranke zacalo upadat’, ¢o sa
vysvetl'ovalo ekonomickou zavislostou na Amerike a Velkej Britanii. To sa nepacilo
predovsetkym pravicovo orientovanym vojenskym predstavitel'om, ktori zacali presad-
zovat koncept zachovania ,,narodnej ¢istoty*“ a navrat k tradi¢nym hodnotam.!* Posilo-
vali kult cisara, ako bozského potomka, ¢im svojmu poc¢inaniu dodali na posvitnosti. Vo
vlade ziskavali Coraz silnejSie pozicie az 26. 2. 1936 doslo k prevzatiu moci a k uplnému
nastupu fasizmu.

Tlak zo strany Japoncov na Taiwan neustale narastal. V ramci zjednocovacieho du-
cha sa z Taiwancov mali stat’ Japonci, i ked’ v realite sa na nich vzdy pozeralo ako na
Taiwancov. V roku 1932 bolo zakazané vydavanie ¢inskych knih a vyuka ¢instiny na
Skolach. V roku 1937 bolo zak4zané pouzivat’ ¢instinu v médiach. Po Incidente na Moste
Marca Péla (&5 Qigi shijian, 7. 7. 1937), Japonsko, spolu s Taiwanom, vstupilo
do vojny s Cinou. Taiwansky vojensky guvernér vyhlasil, ze akykol'vek &insky prejav sa
bude chapat’ ako prejav zrady. Toto nariadenie malo vel’ky dopad na kazdodenny zivot
Taiwancov, pretoze pod zakaz spadali i sposob obliekania, slavenie tradi¢nych ¢inskych
sviatkov a l'udovych nabozenstiev. V roku 1940 vyslo nariadenie o zmene priezviska
na japonské.

124 Boehmer (1995) upozoriiuje, Ze najcastejsi spésob opisu obyvatel'ov kolonii v zapadnej tradicii
podlieha urcitej Sablonovitosti. Ako priklad mozno uviest’ model, kde cestovatel’ (usadlik a pod.),
zastupca kolonizujucej mocnosti, je vzdelany gentleman. V kolonialistickej literatire kolonializmus
je vzdy symbolizovany muzskym hrdinom, a naopak, kolonizovana krajina je ¢asto symbolizovana
nevzdelanou (chudobnou, chorou, $pinavou apod.) Zenou. Casto dochadza k stretu oboch svetov,
a vtedy sa hrdina (kolonizujiica mocnost’) zva¢sa marne snazi pomoct’ kolonizovanému svetu.
a7

125 Vasiljevova, 1986, 424.
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V roku 1939 sa rozhodlo o zavedeni troch stratégii: Za prvé to bol koncept transfor-
macie v I'ud japonského ciséra, ktory mal za ciel’ dosiahnut’ u obyvatel'stva absolutnu
lojalitu voéi cisarovi a zaroven im vstepit’ ,,japonského ducha“.!?® Druhy ciel bola indu-
strializacia, ktora v tomto obdobi skutocne prekonala pol'nohospodarsku vyrobu. Tretia
stratégia spocivala v rozsireni cisarstva smerom na juh.

Literarna scéna tohto obdobia sa da rozdelit’ do dvoch skupin, a to na literataru
poplatnu rezimu pisant Japoncami a niektorymi taiwanskymi spisovatel'mi a literatiiru
pisant predovsetkym Taiwancami, teda literataru protijaponsku. Ale vzt'ah medzi tymito
dvoma tabormi nie je az taky jasny.

Zaciatkom 30. rokov vplyv spisovatel'ov patriacich k japonskému okruhu nebol na
taiwanskej literarnej scéne dominantny, ale s postupnou politizaciou literatiry a zavad-
zanim konceptu transformdcie, koncom 30. rokov a v 40. rokoch, i ked’ nie tiplne, ovladli
literarnu scénu. Na jej Cele stal basnik Nishikawa Mitsuru 78] [[3# (1909-1999).'27 Ten
roku 1939 spolu s d’alsimi zaloZil Asocidciu basnikov Taiwanu (ZEF A e Taiwan
shiren xiehui),' ktora od roku 1940 zacala vydavat’ Casopis Umelecky Taiwan (5 %%
=1 Wenyi Taiwan).'”

Tato skupina spisovatel'ov mala vel'mi tizky vzt'ah s vyvojom japonskej literatury.
Po vyhléseni Pacifickej vojny (december 1941) zapojenie ideologie do japonskej a za-
roven i taiwanskej oficialnej literarnej scény dosiahlo vrcholu. InSpirovani japonskym
Spolkom japonskej literatiry obetujucej sa vlasti (H AKSCELRE S Nihon bungaku
hokokuokai), ktori hlasali angazovanost’ literatury v prospech kultiry cesty milostivej
vlady cisara (38 321t Kédo bunka), zalozili Asociaciu umelcov Taiwanu (28428
1@ Taiwan wenyijia xiehui). Od roku 1942 do roku 1944 sa v Japonsku a v Man-

130

126 Transformacia mala (izky vzt'ah s d’al§im japonskym konceptom ,,jednoty, jednotnosti Statu* (Efs
kokutai), ktory zdorazioval, ze Japonsko je jeden celok kontrolovany cisarom. Preto by sa vsetci
mali aktivne zapajat’ do jeho rozvoja.

Nishikawa Mitsuru pochadzal z vysokopostavenej japonskej rodiny Zijucej na Taiwane. Zakladna

skolu vystoval na Taiwane a potom bol poslany na $tudia do Japonska. V roku 1926 sa vratil na

Taiwan ako colnik a pracoval v Jilongu. Od roku 1929 zacal na vysokej skole studovat’ franctizku

literaturu, ktora ovplyvnila i jeho basnickll tvorbu. V tomto obdobi sa zt€astnil i pravicového

hnutia. Po dokonceni stadii v roku 1933 pracoval ako editor literarnej prilohy dennika Novy dennik

Taiwanu (¥ H H ¥ Taiwan riri xinbao). Od roku 1939 sa aktivne podiel’al pri presadzovani

literatary transformacie.

Asociacia Citala na 62 ¢lenov a patrili do nej japonski a taiwanski intelektuali. Medzi najznamejsich

taiwanskych autorov patria Yang Yunping, Huang Deshi 8557, Long Yingzong HEESE.

129 Zhao, 2002.

130 Od roku 1937 sa v Japonsku zacali formovat’ oddiely pera (5% fudebudai), ktoré organizovali
dopisovatel'ov, ktori mali z bojisk informovat’ o slave japonskych armad (Literatira reportazi).
Zazitky na fronte medzi vojakmi sa mali stat’ nametom ich d’al$ej tvorby (Literatura (pojednavajuca
o) armade). Netreba snad’ ani pripominat’, ze tato literatira bola poplatna ideoldgii militarizmu
presadzovanou vojenskou zlozkou vlady. Na tento prvy predvoj neskor, od roku 1938, nadviazali
profesionalni hlasic¢i propagandy, ktori sa vydali medzi I'ud uz anektovanych Gizemi. Tam sa mali
starat’ o zlepSenie zivotnej urovne obyvatel'stva a zaroven §irit’ oficialnu ideologiu Japonska. (Wang,
1999, 78-124)
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dzusku uskuto&nili tri Zasadania spisovatelov Vel’kej Azie (KFHER 5224 K& Daitéo
bungagusha taikai)."*! Na tito konferenciu boli pozvani zastupcovia takmer v§etkych
krajin juhovychodnej a vychodnej Azie a medzi nimi i predstavitelia Taiwanu.'? V ramci
uznesenia sa delegati zaviazali plnit’ zavizky plynice z konceptu literatury transfor-
macie, d’alej §irenia myslienky Velkej Azie a podporu vojny. V jini 1942 na Taiwane
vznikla in§titicia nazvana Spolok taiwanskej literatary obetujlcej sa Statu (Z s 2R
Bungaku Hokokukai),'** ktora zaviedla literarne ceny hodnotiace takuto literataru.
V 1944 sa tato institlicia postarala o zavedenie tvrdej cenziry médii a niektoré z nich
museli ukon¢it’ svoju ¢innost’.!**

Ideologicky motivovani literati ako Nishikawa Mitsuru, Ye Shitao ZE{775 (1925)'3
a Hamada Shigeo & M2 a d’alsi sa podujali na kritiku siidobej taiwanskej literatary,
predovsetkym vSak realistického pristupu, ktory bol vyrazny v literatire rodného kraja.
Podrla nich sa nevyrovna japonskej literatiire a Nishikawa Mitsuru ju nazval realizmom
psich fekalii (JPRIAE =58 goushi xianshi zhuyi). Debata rozvintca sa okolo tejto témy
v§ak z literarneho hl'adiska nie je dolezita a iSlo len o vzajomné napadanie zo strany
oboch taborov, a jej dolezitost’, podl'a méjho nazoru, spociva skor vo fakte, ze taiwanski
spisovatelia sa nebali oponovat.

V tomto obdobi v japonskom okruhu vznikala literatira na politickd objednavku
a taiwanski autori piSuci ¢insky boli niiteni sa odml¢at’. Vel'mi zaujimava vsak je otazka
kolaboracie spisovatel'ov tohto obdobia. Vyznamni spisovatelia ako Yang Kui, Lii Heruo,
Zhang Wenhuan pisali diela poplatné konceptu transformacie a na podporu vojny, d’alej
spisovatelia ako Zhang Wenhuan a Long Yingzong sa zucastnili zasadania Konferencie
spisovatel'ov velkej Azie a Ye Shitao, ako verny Ziak Nishikawy Mitsura, odstdil vietky
diela Taiwanu ako nedostacujuce v porovnani s Japonskom.

131 Koncept Velkej Azie vychadzal z tedrie narodov Azie, kde vietky narody st si pokrvne spriaznené,

pretoze st potomkovia bohov. Av§ak kym ostatné narody (ako mandzusky, korejsky, ¢i ¢insky)
pochadzaju z niz§ich bohov, povod Japoncov sa viaze k bozstvu Amaterasu Omikami. A preto
maji pravo a povinnost’ zjednotit’ celii Aziu, tak ako by stari brat mal zjednotit’ rodinu, a potom
cely svet (mySlenka 2 &[] gyokdkoku). V tejto ideoldgii sa, na rozdiel napriklad od nacistického
konceptu Cistej rasy, zdoraznovala Statna prislusnost’ a lojalita voci §tatu, a hierarchia podobna
tradi¢nym rodinnym vztahom (pokrvna pribuznost).

Okrem Nishikawy Mitsuru sa na konferencii zcastnili i taiwanski spisovatelia piSuci japonsky

ako Zhang Wenhuan 5§ % ¥x &i Long Yingzong.

V &inskych prametioch sa piSe o nazve Taiwan wenxue ju gonghui 278~ L8/ @ (Zhao 2002,

119), ktory bude len ¢inskym prekladom vyssie uvedeného japonského prepisu (Fix, 2)

134 Zhao, 2002, 118-120.

135 Narodeny v Tainane. Po absolvovani strednej §koly zacal pracovat’ ako ucitel’ na zakladnej $ko-
le. Zaroven pomahal Nishikawovi Mitsurovi, svojmu ucitel'ovi, pri editovani ¢asopisu Umelec-
ky Taiwan. Pocas svojho Zivota za svoju tvorbu ziskal niekol'’ko oceneni. Jeho tvorba vychadza
predovsetkym z realii Taiwanu a v 70. rokoch sa stal hlavnym teoretikom literatury hnutia za
taiwanizaciu. Je taktieZ vyznaénym literarnym historikom. (Wenxun, 2206) Napisal Nastin dejin
taiwanskej literatiry (27 E Y Taiwan wenxue shigang), ktoré vysli roku 1987, teda v Case
silnej vladnej cenziry, o sa prejavilo i na hodnoteniach niektorych udalosti, ¢i diel.

132
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Dougles L. Fix vo svojej praci dokazuje, ze literatura konceptu transformacie bola
kons$truktom vlady a taiwanski autori boli cez média donuteni (a médiami neustale kon-
trolovani) sa na tomto projekte zi¢astnovat’, ¢o mala byt’ verejna skuska ich lojality.'*®
Avsak vysledky projektu, ktory mal na jednej strane ukazat’ nasadenie obyc¢ajného l'udu
vo vojne a jeho podporu a na druhej strane mal zvysit’ popularitu vladnych nariadeni cez
diela znamych a popularnych spisovatel'ov, sa nestretli s ocakdvanym vysledkom. Fix
dokazuje, Ze autori sa s danym problémom vysporiadali po svojom. Napriklad Yang Kui,
vyslany do bani, sice v poviedke Za zvysenou produkciou (1944) zobrazil slabého, ro-
zorvaného rozpravaca-intelektuala, ktory pochopi marnost’ svojho konania az v kontakte
so silnymi, zdravymi banikmi. Tito svojou pracou podporuju rast Japonska a vytvaraju
materialne zdzemie pre vedenie vojny. Ale na druhej strane Fix upozoriuje, Ze projekt
literatury konceptu transformadcie treba brat’ ako celok: od vyzvy pre autorov, ich pripra-
vy, cez vyslanie do terénu, napisanie diela a nasledného hodnotenia celej akcie autorom.
V tomto kontexte Yang Kui neprijal nariadenie vlady, a v kone¢nom hodnoteni sa mu
otvorene postavil a zostal skor verny svojmu socialno-kritickému az (skryte) kritickému
pristupu zo za&iatku 30. rokov.'¥’

Sucasna interpretacia spisovatel'ov 40. rokov ako obeti rezimu, na jednej strane
odhal'uje r6zne spdsoby (i skrytého) odporu, a zaroven, podl'a mojho nazoru, pomaha
legitimovat’ ich neskorsie posobenie na literarnej scéne.

Pohl’ad na literatiru Taiwanu od 1945 do 1949

Po kapitulacii Japonska bolo rozhodnuté, 7e sa Taiwan vrati Cine. Této sprava sa
v taiwanskych literarnych kruhoch stretla s obrovskou podporou. Prvé obdobie, od roku
1945 az do 28. 2. 1947, sa nazyva obdobim restauracie (318 guangfir), bolo charak-
teristické nielen politickymi a ekonomickymi zmenami, ale i nadSenim z prinavratenia
k Cine."* Toto nadsenie bolo vel'mi skoro vystriedané vytriezvenim z praktik vlady
Guomindangu (GMD).

V obdobi prvych dvoch rokov na Taiwane opét’ vzniklo niekol'’ko vyznamnych lite-
rarnych Casopisov, ktoré boli vydavané bud’ GMD,'* alebo Taiwancami,'*’ & v spolupra-
ci oboch stran. Niektoré ¢asopisy dokonca mali bilingvalnu verziu (¢insku a japonska).!#!
Ich ciel'om bolo predstavit’ sidobu tvorbu a literarnu kritiku a preklady zdpadnych mo-

136 Fix, 2.

37 Fix, 10-14.

133 Viac v Zhao, 2002, 156—158.

139 Novy zivot Taiwanu (Z3857 L, Taiwan Xinsheng bao), Dennik Ciny (F13% H $; Zhonghua ribao),
Dennik ustrednej viady (WPR-H¥ Zhongyang ribao).

Yang Kui vydaval noviny: Sloboda (H ¥ Ziyou bao), Tyzdennik jedného Yanga. Zhu Dianren
vydaval Gasopis: Literatiira (3 22/)\Fl| Wenxue xiaokan). Long Yingzong vydaval ¢asopis: Novy
(KT Xinxin).

141 Napriklad: Novy Zivot Taiwanu a Novy dennik (&t H 3 Xin ribao).
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dernych diel. Treba pripomenut’, ze medzi tymi, ¢o prisli na Taiwan po roku 1945,
boli mnohi l'avicovo zmyslajuci intelektudli. To sa prejavilo i na charaktere literarnych
Casopisov, a preto bola vicsina z nich po roku 1947 zakézana.

Taiwanski intelektudli koniec vojny vnimali ako moZznost’ sa znovu néjst’ a definovat’.
Hned’ po ukonéeni vojny zacali upozorniovat’ na ich odliSnost’ vo¢i pevnine, spdsobenti
nasilnou japonizaciou predovsetkym posledného obdobia kolonizacie.'*? Av§ak ti, ¢o
prisli z pevniny, pomerne jednoznacne literatiru Taiwanu oznadili za sti¢ast’ pevninske;j
literatliry. Jej sucastny stav oznacili za nerozvinuty, a preto Taiwanci ¢elia obdobiu bu-
dovania novej literatury.'** Vi¢sina taiwanskych intelektualov sa tomuto nebranila, prave
naopak, chapali to ako cestu k vzdjomnej vymene ndzorov na literatiru Taiwanu.

Po incidente z 28. 2. 1947, % sa na literarnej scéne rozhorela debata nad otazkou, ako
by mal Taiwan budovat’ svoju literatiiru. V roku 1947 pri novinach Novy Zivot Taiwanu
vznikla literdrna priloha Most (& Qiao), ktorej cielom bolo vytvorenie platformy pre
diskusiu medzi intelektudlmi z radov domdcich, tiez nazyvanymi benshengren (44 N),
a pristahovanymi, ¢o prisli na ostrov s vliddou GMD, nazyvanymi waishengren (944
N).'¥ Diskusia o podstate literatary Taiwanu sa tiahla od novembra 1947 az do marca
1949 a jej obsah sa da rozdelit’ do troch zakladnych okruhov.

V prvom sa autori vyrovnavali s literaturou, ktora vznikla za japonskej okupacie.
PredovSetkym Yang Kui charakterizuje kolonialnu literatiru Taiwanu ako protijaponsku
a zalozenii na koncepte masovej literatiry, ¢im je podobna i literatire pevninskej Ciny.
To by sa, podla Yang Kuia, 14 malo stat’ zakladom pre d’al$iu spolupracu a prepojenie
oboch literatur. Za $pecifikum (FikM: teshuxing) literatary Taiwanu oznaduje jazyk,
v ktorom je pisana, ¢o je i jediny rozdiel vo¢i pevninskej literatire. Luo Tuoying §&EE
147 podotyka, Ze postavenie spolo¢nosti Taiwanu a Ciny voci Japonsku bolo v podstate
rovnaké (kolonialna a polofeudalna spolo¢nost— Taiwan, polokolonidlna a polofeudalna
spolo¢nost— Cina), a preto sa oba regiony proti Japonsku ako imperialne;j sile postavili
rovnako. Ale to, ze Taiwan bol vystaveny tomuto vplyvu dlhSie a hlbsie, samozrejme
medzi nimi zapri€inilo uréité rozdiely.'*s

V druhom okruhu diskutovanych tém sa vzdelanci snazili literatiru Taiwanu vydelit’
vo vztahu k pevninskej literature. V sulade s ndzorom vediicej osobnosti 20. rokov,
Zhang Wojuna, mnohi intelektuali patriaci k obom taborom'® sa domnievali, Ze litera-

142 Zhao, 2002, 159.

143 Prikladom takéhoto nazoru je Fan Quan. ,,Lun Taiwan wenxue S8 B, Xinwenxue: 1946/1.1.
(podl'a Zhao 2002, 162)

144 O historickom pozadi incidentu viac BakeSova (2004, 92-96).

1450 tychto terminoch pojednam nizsie.

46 Yang Kui. ,,Ruhe jianli Taiwan xin wenxue QA7 B 202, QiaoE: 1948/29.12.

47 Luo Tuoying, p6vodnym menom Luo Shufan %1%, pochadzajuci z Yunnanu, prisiel na Taiwan

v zime roku 1947 a bol uéitelom na strednej Skole. Av§ak v tomto obdobi sa hlavne angazoval na

literarnej scéne. V roku 1948 sa vratil spét’ na pevninu. (Zhao 2002, 175)

Clanok: Luo Tuoying. ,,Lun ,, Taiwan wenxue “ zhu lun &y T 2382058 | 2834 (podla Zhao 2002,

175)
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tura Taiwanu je sucast'ou ¢inske;j literatury. Kolonialna skusenost’ ju vytrhla z vlastnych
tradicii, ale ndvrat Taiwanu Cine je su¢astne i navrat literatiry Taiwanu k narodnej li-
terature.'s Literatara Ciny sa im stala normou a domnievali sa, Ze s taiwanskymi odli3-
nostami, spdsobenymi patdesiatrocnym rozdelenim, ktoré nazvali $pecifikami, treba
bojovat’. Takyto nazor zastaval napriklad Yang Kui. Luo Tuoying v uz spominanom
¢lanku sa taktieZ vyjadruje k Specifickosti Taiwanu. Jeho ndzor mozno interpretovat’ cez
tedriu materialistickej dialektiky, kde téza pozostava z Ciny a jej noriem, a antitéza je
Taiwan a jeho Specifickost’, ktoré sa maji spojit’ v syntéze v d’alSom stupni vyvoja ich
vztahu. Podl’a jeho ndzoru vyzdvihnutie, alebo popretie jedného subjektu je nepripustné,
pretoZe potom nenastane ich syntéza.

Ako vidno zo zakladného nacrtnutia tejto diskusie, intelektuali oboch taborov boli
pripraveni rieSit’ vzniklu situaciu. Treba pripomenut, Ze termin $pecifickost’ Taiwanu,
ktora je v sucasnosti najdiskutovanejSou témou, v tomto obdobi skor mal vyznam nedo-
statku, ktory treba napravit’. Specifickost’, ktor4 sa objavovala na urovni jazykovej (vyu-
ka japonsStiny a jej preniknutie do kazdodenného Zivota, vyuzivanie dialektu v literatare,
ina gramatika a pod.), tematickej a v sposobe spracovania, mala svoj povod v preruseni
kontaktu so svojim zdrojom (t.j. Cinou) a v taiwanskej kolonialnej sktisenosti. Domaci
literati, a to i z okruhu japonsky pisucich autorov, sa hlasili k Cine ako ku svojmu né-
rodnému a kultirnemu zdroju. Tato situacia vyzadovala citlivy a otvoreny pristup, ktory
literati z pevniny zic€astiiujuci sa tejto diskusie mali.

Treti okruh diskusii v prilohe Most sa zaoberal moznost'ami, kam by mala literatura
Taiwanu smerovat. VzhI'adom na to, ze vacSina diskutujucich mala blizko k l'avicové-
mu zmysl'aniu, smerovanie literatury Taiwanu videli hlavne v priklone k realistickému
zobrazeniu taiwanskej spolo¢nosti, pretoze len tak mozno pochopit’ taiwanské Specifika
a nasledne ich riesit."”!

Zaver: Literatura po roku 1949 a problém identity

Toto obdobie diskusii bolo prerusené na jar roku 1949 prenasledovanim l'avicovo
orientovanych intelektualov tieZ zname ako Biely teror ([ 02Vl Baise kongbu), ktoré
bolo odstartované incidentom zo 6. aprila (PU7SE4: Siliu shijian).'> Vsetci lavico-

149 Téabor pristahovalcov z Ciny tvorili Cong Fanquan #3118, Lai Minghong $&HH7/ a tabor do-
macich intelektualov tvorili Long Yingzong, Yang Kui, Shen Ming 7tBH, Ouyang Ming EXFZHH
a ini.

150 Zhao 2002, 176.

151 Interpretované podl'a Zhao, 2002, 184-200.

15220. 3. 1949 dvaja $tudenti vezici sa na bicykli z Taiwanskej univerzity sa na zaklade nedoro-
zumenia dostali do poty¢ky s policajtom, ktory ich odviedol na stanicu. Tam sa zhromazdil dav
Studentov ziadajtci ich prepustenie, ¢o sa nakoniec i stalo. Tyzden na to sa pod zamienkou oslavy
dna Studentstva Studenti strednych a vysokych §kol vydali na demonstraciu, aby tak vyjadrili svoju
nespokojnost’ nad vyvojom na Taiwane. To samozrejme skoncilo zavretim niekol'ko stoviek §tu-
dentov. (viac o incidente v Xu Wenrui)
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vi, alebo inak zmyslajaci intelektuali boli od tohto obdobia perzekvovani.'>* Stupeni
a sposob, akym sa vlada angazovala nielen v literatire ale v celej spolo¢nosti, si na
Taiwane vysluZil nazov opitovna kolonizacia (FL4EEHE zai zhimindi). Tento termin
pouzivaju predovsetkym pre- taiwanski (literarni) historici, aby poukézali na nespravod-
livost’ a utlaCanie zo strany ozbrojenej mensiny voci vaésine, ktorej odopreli moznost’
sa slobodne vyjadrit’ vo vlastnom jazyku a odopreli jej moznost’ sa podielat’ na sprave
vlastného izemia.

V obdobi 50. rokov literatira Taiwanu vstipila do svojej d’alsej etapy, a to protikomu-
nistickej literatury (52 3722 Fan gong wenxue) a bojovej literatary (8%[*50E2 zhandou
wenxue), ktora bola politicky podfarbena.!** V tomto obdobi vlada nielen perzekvovala
vSetkych iného zmyslania, ale kontrolovala i periodika a ovladala ako vzdelavanie, tak
literarnu scénu. Literatara po roku 1949, ktord musela byt pisand v modernej ¢instine,
mala podporit’ GMD v obéianskej vojne proti KS Ciny a medzi 'udom mala ideologicky
objasnit’ dovody pre tento boj. Myslim si, ze jednotlivé charakteristiky tejto angazovanej
literatry nie je nutné rozoberat’.!'>® Necitlivé spravanie vlady po roku 1949 definitivne
zavfsilo pocit roz¢arovania domaceho obyvatel'stva, ktoré sa od nej definitivne odvratilo,
a je zrejme najdolezitejSim vplyvom vzniku otazky identity Taiwanu.

Nariadenie pouzivania modernej ¢instiny ako uradného a literarneho jazyka diskrimi-
novalo taiwanskych spisovatel'ov, ktori ziskajuc japonské vzdelanie pisali len japonsky
a d’alej ovladali taiwansky dialekt.'® Mnohi z nich sa odml¢ali a publikovali az v 70. ro-
koch po vzniku hnutia za taiwanizaciu. Tu sa dostavame k jednému kI'icovému problému

153 Cistky nasledujuce po potlageni incidentu sa dotkli i literarnej scény. Niektori aktéri boli zabiti,
niektori sa vratili spat’ na pevninu a niektori boli zavreti, pricom vsetci tito intelektuali boli zastan-
cami l'avicového hnutia. (Zhao 2002, 170 a 201)

154 Ye Shitao, ako prvy zacal periodizovat’ dejiny literatary: 50. roky nazval politickou literaturou,
60. roky literatirou modernizmu, 70. roky literatiirou taiwanizacie. 80. roky byvaji nazyvané plu-
ralitnou literatarou a v 90. rokoch sa vyzdvihuje vznik internetove;j literatury. Tieto generalizacie
vznikaju na zaklade najprominentnejSieho pradu daného obdobia. Problém vsak spociva v tom, ze
v kazdom obdobi st i mensinové prudy, ktoré mézu tvorit’ zaklad pre neskorsie obdobia a takyto
pohlad je tak trochu zjednodusSujuci. Napriklad uz v roku 1953 sa zacali formovat’ zarodky mo-
dernizmu, ktory sa rozvinul v 60. rokoch. Chen Fangming [#75HH vo svojich dejinach Modernd
literatira Taiwanu (Z3EHT B Taiwan xin wenxue shi), ktoré vychadzali na pokradovanie
v Casopise Spojend literatiira (Y& E2: Lianhe wenxue), pontika iné rieSenie. Rozdel'uje litera-
tiru do dvoch celkov: Jednym je literatara oficialna ('F 5 5 &2 guangfang wenxue). Autori boli
pod vplyvom oficidlnych nariadeni, umenim podporovali boj proti komunistom, svojou politickou
prislusnostou patrili ku GMD. Druhy celok predstavuje literatura vychadzajica z miestnej l'udove;j
slovesnosti (FR[E5CE: minjian wenxue). Jej hlavny motiv je zobrazovanie Zivota na Taiwane, kde
spisovatelia bud’ otvorene alebo skryte prejavovali kritiku voci autoritdm. Tieto dva prudy boli
v neustalom boji, co vyvrcholilo v roku 1977 v diskusii o literatire rodného kraja (tiezZ nazyvanej
literatirou hnutia za taiwanizaciu). (interpretované podla Qiu 2003, 52)

155 Viac Zhao, 2002, 203-249.

156 Qiu Guifen (2003) vo svojej stadii ponuka tabul’ku spisovatel'ov s najva¢sou produkciou v 50. a pre-
dovsetkym v 60. rokoch. Z tridsiatich uvedenych autorov st len dvaja, ktori sa radia k domacim
spisovatel'om. (66—67)
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identity, a to problému rozliSovania spisovatel'ov (a nielen ich) na dva druhy: domécich
spisovatelov (ARETES bensheng zuojia) a pristahovanych spisovatelov (S ETEFR
waisheng zuojia). VSeobecne sa ma za to, Ze pristahovani spisovatelia vo svojom diele
zachovévaju tradicie a kultarno-historické Struktiry platné pre pevninska literatru.

Koncept delenia podl'a prislusnosti/ ne-prislusnosti je na Taiwane rozvinuty i do
generacii. Prva generacia znaci pristahovalcov, ktori prisli z pevniny. Spisovatelia tejto
generacie vo svojich dielach tematicky vracaji na pevninu a navizuji na tradiciu Ciny.
Téato genericia sa v novom nezndmom prostredi nikdy nezdomécnila, Taiwan nikdy
neprijali za svoj domov a svoj zrak a tizby vZdy upinali k pevnine.!” Druha generacia
spisovatel’'ov-pristahovalcov je uz narodend na ostrove a od literatiry prvej generacie sa
v mnohom lisi. Ich Zivotné skusenosti a podmienky samozrejme dali vzniknut’ tematicky
tplne inym literarnym dielam. Od prvej generacie prejali tradicie a tictu vo¢i Cine ako
svojej vlasti, ale na druhej strane si uvedomuji nemoznost’ sa na pevninu vratit’ a su
nuteny Taiwan chapat’ ako svoj domov.

Literatura hnutia za taiwanizaciu presadzovana domacimi spisovatel'mi, ktora hlasa
navrat k pdvodnym hodnotdm a stavia modernu industrializovanu spolo¢nost’ ovplyv-
nent Zapadom oproti ¢istému obrazu dediny, stoji v protiklade k literatiire modernizmu
konca 50. a 60. rokov. Autori moderny, zvi¢sa absolventi americkych vysokych §kal,
¢asto vo svojej rannej tvorbe vychadzaju zo zapadnej, predovsetkym anglo-americkej,
literatry.!*8 Ich tvorba byva oznaCovana za elitni a teda ne- taiwansku.

Ak pripustime, Ze guomindangska vlada v tomto obdobi predstavuje kolonialnu vla-
du, potom porovnanie literarneho vyvoja Taiwanu a literatar eurdpskych kolonii vyka-
zuje urcité paralely. Z tohto pohl'adu vyvoj na Taiwane mozno nie je az taky Specificky
a je vysledkom kolonialnej skusenosti. Spisovatelia prvej generacie pristahovalcov nest
rovnaké znaky, aké Ellke Boehmer (1995) opisuje u spisovatelov-usadlikov (settler)
v literatirach kolénii. Ti, i ked’ Ziji mimo svoju krajinu pdvodu, sa citia byt jej prislus-
nikmi. Literatura usadlikov (settler literature) voli uhol pohl'adu kolonizujicej moci
a je zosobnenim jej hodndt. (9) Charakterizacia pristahovanych spisovatel'ov druhe;j
generacie sa podoba zdomdcnenym spisovatelom v teérii Boehmerovej. Zdomdcneny
spisovatel’ (creole) je potomok usadlika, ktory zdomacnel tak, Ze sa da povazovat’ za
domaceho (native-born).'® Literatiira zdomacnenych spisovatelov (Creole literature)
je typ hybridnej literatary, kde autor vychadza z hodndt svojej povodnej kultury, avSak
zaroveti zohl'adiiuje i hodnoty krajiny, v ktorej Zije. Casto sa nachadza ,,medzi dvoma

157 Ako priklad takejto literatary moéze sluzit’ cyklus poviedok Taibeicania (21t N Taibeiren) od
Bai Xianyonga. Svet, ktory spisovatel’ zobrazuje je sim sebe sebestacny a vedome sa odtrhava od
taiwanskej reality, vyznava hodnoty a spdsob Zivota pevninskej Ciny. Taiwan ignoruje, alebo im
pohrda.

Americky vplyv na literatiiru Taiwanu ma nepochybne uzku stvislost’ s politickym vyvojom v re-
gione, kde Americania na ostrove vybudovali svoje zdkladne. Spojené staty a jeho zastupitel'stvo
sa tak stali najdostupnej$im prostriedkom pre spoznavanie zapadnej kultary. (napr. v Bai, 1995,
254)

199 Boehmer, 1995, 9.
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svetmi“, z coho pramenia témy hl'adania vlastnej a kultarnej identity. Koncept literatiry
domorodcov (native literature) predstavuje literatiru pisanu pévodnymi obyvatelmi
kolonizovaného uzemia. Treba vsak rozliSovat’ medzi literatirou domorodcov (native
literature) a literaturou zdoraznujuca miestne prvky (nativist literature), ¢o oznacuje
ranné formy vlasteneckej literattry.'® Tento druh spisovatel'ov mozno nema problém so
svojim kultirnym urc¢enim, akému musia Celit’ zdomacneni spisovatelia, ale zase hl'ada
moznosti narodného sebaurcenia. Tomuto typu kolonialnej literatury zase odpoveda
charakteristika hnutia za taiwanizaciu z obdobia 70. rokov.

Od roku 1987, t.j. od zrusenia stanného prava a uvol'nenia politického rezimu, sa
taiwanskd spoloc¢nost’ dostala do postkolonialnej éry. Ako uz bolo napisané vyssie, od
80. rokov sa literatiira Taiwanu charakterizuje ako pluralitna. To znamena, Ze ako spo-
lo¢nost, tak i literdrna scéna programovo podporuje vSetky mensiny a mensinové prady.
Pluralita dovol'uje na taiwansku literatiru nahliadat’ ako na suhrn mnohych vplyvov,
ktoré buduju jej Specifickost’ a zarover i jej identitu. Domnievam sa, Ze Taiwanci v Case
globalizacie, ktoru v spolo¢nosti vo vSetkych smeroch podporuji, by sami seba radi
videli ako most, ktory moZe, na zaklade historickej a kolonidlnej skusenosti, prepojit’
ako staty vychodoazijského regionu, tak i Zapad s Vychodom.
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PHILOSOPHICA ORIENTALIA I

Deset vyznamnych Zen tchajwanské literatury

Zdenka Hermanovad

Zeny-spisovatelky maji o vznik moderni tchajwanské literatury nemalé zasluhy. Za-
catkem 80. let ziskava prozaicka tvorba na Tchaj-wanu dokonalej$i umélecky vyraz.
Spisovatelky, jejichz tvorba vyzrava v tomto obdobi, ptinaseji nové, pronikavejsi a od-
vaznéjsi pohledy na problematiku Zenské emancipace a samostatnosti. Jejich umélecké
postupy spojuji pfimé, nékdy az drastické vypovéedi se sofistikovanymi stylistickymi
prostiedky.

Vedle spisovatelek vyrazné feministického zaméteni zaujima v moderni tchajwanské
literatuie vyznamné misto i nékolik autorek, jez zaujaly individualitou a riznymi aspekty
angazovanosti své tvorby. Tato stat’ nemtize byt v§estrannym, tim mén¢ vycerpavajicim
prehledem literatury psané na Tchaj-wanu Zenami — ma cil mnohem skromné;jsi: upo-
zornit na tvorbu spisovatelek-feministek a nékolika mimofadnych autorek, které byly
s Tchaj-wanem spjaty svym ptivodem ¢i ptisobenim. Spisovatelky, o nichz pojednavam,
jsou vesmes znamy i v literatute zapadni, predevsim diky prekladiim americkych, ang-
lickych (vyjimecné némeckych) sinologi.

Na Tchaj-wanu vysoce cendna spisovatelka Cu Tchien-sin 20 (1958) vychazi
v pocatcich své tvorby z pocitl odcizenosti potomki pfist€éhovalcl a krize jejich iden-
tity; ve své zralé tvorb€ pak tyto pocity propojuje s nameéty zenské opusténosti a bez-
radnosti. Jeji otec, spisovatel Cu Si-ning 4§ %% ptisel na Tchaj-wan jako distojnik ze
San-tungu. Rodina dlouho Zila v komplexu vyhrazeném pro rodiny vojaki z pevniny.
Sbirka autoréinych Sesti povidek Pamatuji si... (Fiiti5 Wo ti-te...; 1989) je kritikou
hodnocena jako vynikajici piiklad tzv. komentujici fikce. Citlivé vzpominky na mladi
podava spisovatelka z pozice vrcholné kriti¢nosti viici tehdejSimu establishmentu, do
niz zapojuje i osobni rozmér radikalniho nihilismu — existuji, protoZe si pamatuji (a jsem
proti). Roku 1992 vzbudil mimotadnou pozornost soubor jejich novel Vzpominka na mé
bratry z vojenského sidlisté (FEFEFTHI T 264" Siang wo tiian-cchun ti siung-ti men),
v nichZ podava v miniatui'e obraz tchajwanské spolecnosti a kontrastujici psychiku dvou
generaci. Klade si otazku, proc¢ stara generace byla schopna piezit strasti valky a ztra-
tu spolecenského postaveni, zatimco mladi, obklopeni pohodlim, ,,bezhlavé poletujici

69



mouchy*, nenachazeji smysl Zivota. Spisovatel¢in smysl pro lyri¢nost a jeji postmoderni
sensibilita se promitaji zejména do osudli osamélych, nestastnych zen. Klokani matka
z povidky Zvifeci Fe¢ rodu klokanit (2B EYIEE Taj-Su-cu wu-jii) se ob&tuje rodiné
a détem, ale zije jen svymi animalnimi instinkty a svou odloucenost od svéta si ani
neuvédomuje. Popisem osamélosti v manzelstvi se v dalsich povidkach Cu Tchien-sin
dotyka i dosud obchazeného tématu homosexuality a lesbismu. Uspéch spisovatelce
zajistila nejen aktualnost tematiky, ale i jeji postmoderni zptisob podavani déje, ktery
plyne z autorského komentare, vlozeného do ust nékteré z postav.

Nejznaméjsi tchajwanskou spisovatelkou, ktera odvazné nastolila otazku utiskovani
Zeny a jeji vzpoury, je Li Ang 255}, vlastnim jménem S’ Su-tuan ffEikli (1952). Je
jednou ze tii literarné nadanych sester. Sestra S’ Su-nii fifi 22 je znama literarni kriticka,
stardi sestra S Su-Gching ffi- 7 (1945) je predni hongkongska prozaicka. Jeji detné
feministicky ladéné povidky zkoumaji vliv piekotného Zivota velkomésta na psycho-
logii muzl i Zen. D¢&j se odehrava v Hongkongu, Tchaj-peji a New Yorku a zabyva se
nestastnymi osudy novych pfistéhovalctl. S’ Su-&ching proslavila zejména Hongkongska
trilogie — ptibeh milostného vztahu britského kolonidlniho ufednika a ¢inské prostitutky
pred sto lety.

Li Ang vynikla nejprve jako novinarka feministickymi statémi a posléze jako autorka
povidek a novel se sexualni tematikou, predkladanou s nebyvalou otevienosti. Posledni
dobou plisobi jako univerzitni profesorka literatury a divadelni védy a redaktorka pra-
videlnych literarnich hlidek pro zeny. Jeji eseje a reportaze, vyslé souborné r. 1986 pod
piiznaénym titulem Wkroceni z temné noci (= HFGK Cou-échu an-jie) s podtitulem
Ndzory Zen (ZZVERIE R Nii-sing ti i-tien) jsou soustiedény na téma lasky, manZelstvi,
zivotnich a spolecenskych problémi neprovdanych zen a osamélych matek. Spisovatelka
probira moralku lasky, vztah lasky a smrti, sexualni svobodu, vhodnost partnera, svizele
rozvodu a nevéry, problémy dospivani, dotyka se i potrati a homosexuality. Pousti se
tedy do namétd, jimz se prudérni ¢inska spolecnost dosud cudné vyhybala. Li Ang stavi
do protikladu zapadni a tradi¢ni konfucidnské hodnoty a jeji az ptili§ emancipované
nazory ptijimali tchajwansti intelektudlové Casto se smiSenymi pocity. Jeji v mnohém
kontroverzni novela Vrazda manzela (35K Sa fu; 1983)'6 zpisobila témét skandal,
nicméné ziskala literarni cenu a byla zfilmovana. Jeji pieklady do angli¢tiny, némci-
ny, francouzstiny a japonstiny vyvolaly v zahranic¢i o tchajwanskou literaturu nebyvaly
zajem. Zapletka je zpracovana podle skute¢né udalosti z Sanghaje 30. let, brutalniho
zmasakrovani manzela-feznika zneuzivanou zenou. Autorka prenesla déj do svého ro-
disté Lu-kangu a sexualni nasili, citovou vyprahlost i akt vrazdy podala s pfesnosti témét
fotografickou. SpiSe nez Sokujicim namétem novela zaujala mimotadné Zivou evokaci Zi-
vota na malém ¢inském mésté a popisem lidovych zvykd. V cyklu ¢tyt ,,antipovidek™ z r.
1986 Neodeslany milostny dopis (—EI AR Z |G I feng wej ti-te ching-su) se autorka
pii pitvani lidské psychy snaZzi o postmodernistickou nad¢asovost a nadprostorovost.

161 Prvni dvé kapitoly této novely byly otistény v ¢eském piekladu ve vyboru Chut jablek — moderni
tchajwanské povidky, Brody 2006, pod titulem Reznikova Zena, str. 173-195.
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Ve skuteénosti vsak zkouma v narcisistnich monolozich vlastni nitro. Resi si rozpory
a nejistoty, které proziva pfi hledani ndméta a vytvateni stylu, jenz je znacné poplatny
vlivu Camuse a Kafky. Nepochopeni, s nimz se Li Ang na Tchaj-wanu setkavala, v ni
vyvolévalo unavu a pochybnosti. Zlomovym bodem byla jeji ti€ast na konferenci o ¢in-
ské literatuie v némeckém Gilinzburgu (1986) a jeji prednaskové ptisobeni v zahranici.
Uvédomila si, Ze jeji pfedstava psat pro abstraktniho Ctenafe kdekoliv na svéte, je zcela
nerealisticka. Jeji tvorba by méla proto promlouvat predevsim k étenaifiim v jeji vlastni
zemi. Roman Carovna zahrada (K& Mi-jiian), ktery Li Ang psala v letech 1986-90,
se dockal jiz Sesti vydani. Nepochybné proto, Ze romanticky ptibéh o rodovém prokleti
staré tchajwanské zahrady, kterou v 70. letech dala restaurovat bohata dédicka z rodiny
davnych majitelti, okouzlena ptivabem mista a staré poveésti, hraje na struny kulturniho
povédomi a hrdosti v§ech vrstev tchajwanskych ctenatt.

Jednou z nejvyrazngjsich prozaitek 80. let je Jiian Cchiung-¢chiung 7338 (1950).
Za feministicky ladéné povidky a fejetony ziskala n€kolik cen, vénuje se i psani tele-
viznich scénati. Postavy povidek Jiian Cchiung-&chiung Ziji volnym zptisobem Zivota,
na néjz je spisovatelka sama zvykla. PiSe o vielém citu a hotkosti zklamani z lasky.
Ptibéhy svych hrdinek podava nezicastnéné, mnohdy i satiricky. Sleduje, jak touha po
lasce a sexu suzuje ob¢€ pohlavi, vziva se zejména do pociti odkvétajicich Zen, které
po nest'astnych vztazich s mlad$imi muzi hledaji utéchu v nezavislosti a samostatné
ginnosti. V roce 1990 Jitan Cchiung-¢chiung vydava pod titulem Unava z ldsky (|55
JE\EE Cching-aj feng-cchen) reprezentativni soubor patnacti povidek. Zaujaly zejména
povidky Zdalezitost dvou lidi (F{E \FE5 Liang ke ren te §°) a Odplyvajici kvéty let (i,
JKAESE Liou Suej nien-chua), v nichz se rezignované hrdinky smifuji se svou situaci.
Nejznaméjsi povidka z rané tvorby Jiian Cchiung-&chiung Viastni krdlovstvi ' (2
HYKZE C -1i te tchien-kchung) je povazovéana za vyznamny dokument rozmachu tchaj-
wanského feminismu. Zaujala otevienosti vypovédi a presvédcivym vylicenim zmén
v osobnich postojich hlavni hrdinky od zakfiknuté a opusténé manzelky v sebevédomou
zenu, kterd poznava svou vlastni cenu i moznosti v Zivote, jeZ poskytuji nové trendy
v tchajwanské spolecnosti.

Literarni kritika fadi k pfednim ptedstavitelkam tchajwanské Zenské literatury dalsi
tfi autorky. Pozornost na sebe upoutaly kolem roku 1990, kdy jiz zacalo plsobit uvol-
néni ve spolecenském a kulturnim zivot€ po zruseni stanného prava (1987). Jsou to Su
Wej-¢en #f& £, Cu Tchien-wen 25K 32 a Liao Chuej-jing B

Su Wej-¢en vydava r. 1989 pod titulem Rozchod (Fife Liou-Ii) vybor osmi povidek
a ti novel: Proud (it Liou), PreruSend nit (%5 Tuan sien) a Barva cerni (SERGHIEE
£, Chej-an te jen-se). Jsou to vesmés pochmurné milostné ptib&hy pielétavych zen
a zestarlych muzi. Kritika oznacuje Su Wej-Cen za autorku , literatury o Zenach (Zz
ni) a upirech & démonech (5, kuej)“. ,,Upirky* jsou Zeny, vysttizené podle tradi¢nich
predstav, rozmazlené, avSak sebevédomé a vytrvale sledujici své osobni cile. Podle
autorky to jsou ,,zéfici télesa uprostied stinti, jejich sebelaska vSak vede k sebetryzni,

162V ¢eském piekladu ve vyboru Ranni jasmin, s. 122—140, Dharma Gaia-Kontinenty, 2001
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vzdorovitosti a az détské naivité. Laska je jejich prokletim a pfic¢inou Zivotnich tragédii.
Ptibéhy Su Wej-Cen jakoby trpély nedostatkem citu, ve skutecnosti jsou vSak k ne-
Stastnym hrdinkam velice citlivé. Prerusena nit je tragédie mladé Zeny v Americe, jez
ptichazi o syna a kon¢i ve zcela prazdném manzelstvi. Barva cerni je psychologicka
zpoveéd byvalého vézné, ktery neni schopen se pifizptsobit zivotu na svobod¢. Su Wej-
-Cen je presvédcena, Ze usiluje o néco nového, jeji Zenské postavy vSak na sob€ nesou
stigmata staré spolecnosti.

Vybor povidek Krdsy konce stoleti ({0 R IHERE S -fe mo te chua-li) z 1. 1990 je
dilem spisovatelky Cu Tchien-wen 45K (1956), sestry jiz zminéné Cu Tchien-sin.
Nejkritictejsi je stejnojmennd povidka. Ptibéhem odkvetlé modelky Miji, ktera ztros-
kotava v lasce k starSimu muzi, autorka vyjadiuje frustraci z velkoméstského Zivota,
zoufalstvi i nadé&je obdobi konce stoleti v Tchaj-peji, kde se Zivot odviji v podivnych
obrazech, oscilujicich mezi snem a skutecnosti. Mija je obéti plytkého spolec¢enského
prostiedi, je jakoby stvofena na zakazku konce stoleti, pfipomina zlaty fetizek ¢i vésak,
na kterém je zavéSeno jen prazdno, z n¢hoz se nemuze vymanit. Umélecky mnohem
plsobivéjsi je povidka Ucitel Cchaj (58fiik: Cchaj §'-fu), lyricky piepis patetického
pribéhu mistra ¢chi-kungu a maséra, uprchlika z pevniny. Doteky nevinného Zenského
téla probouzeji v masérovi démona sexu a elektrizuji jeho dusi — palcivost jeho touhy
po mladé pacientce je paralelou hotkého zoufalstvi ze ztraty staré vlasti. V zahranici je
Cu Tchien-wen znama jako autorka fady filmovych scénait. R. 1989 film Mésto smutku
podle jejiho scénaie ziskal Zlatého lva na festivalu v Benatkach. D¢j filmu je umistén
do zlatokopeckého méstecka Tiou-fen J1.{7} na severovychodnim pobiezi ostrova, jez
v letech 18901930 velice prosperovalo. Po vyCerpani dolti po druhé svétové valce bylo
téméf opusténo a stalo se symbolem smutku a melancholickych reminiscenci. Prvni
spisovatel&in roméan Zdpisky opusténého muze (5i N30 Chuang-Zen Sou-ti), poeticky
a filozoficky podany piib&h pratelstvi dvou gayt, koncici smrti, ziskal r. 1994 prestizni
cenu China Times a r. 1999 ho New York Times Book Review i Los Angeles Times
Book Review vybraly za knihu roku.

Mimofadnou ¢tenafskou oblibu si ziskal Zensky roman Oc¢i casu (5% 5 HIRRHE Suej-
-jiie te jen-ting) od spisovatelky Liao Chuej-jing ZZiF 5. V letech 1990-91 dosahl
jednadvaceti vydani. Zakladni myslenkou romanu je apel na rodice, aby si vzpomnéli na
své vlastni mladi a pomohli mladym lidem 1€¢it rany, které jim ustédiuje osud. Dlraz je
kladen na porozuméni partnert a toleranci generaci. Hrdinka romanu, svobodna matka,
tesi sviyj udél postavenim se na vlastni nohy — otevira si obchod s psacimi a malifskymi
potiebami. Ctenafi se zajimali o to, jak se bude déle vyvijet hrdinéin citovy Zivot a jeji
vztah k matce. Liao Chuej-jing proto napsala nemén¢ uspésné pokracovani romanu pod
nazvem Podzimni louceni ({EFKRIE R Caj cchiou-tchien tao-pie).

Dalsi ¢tyii spisovatelky z uvadéné desitky stoji stranou proudu feministické literatury,
priklanéji se k jingym smériim, nebo je jejich tvorba vyrazné individualni.

Povidka Zmlkly drozd (5#%EE S -Seng chua-mej; 1990) spisovatelky Ling Jen
72 se svym namétem i ladénim Fadi k proudu literatury ,,rodné pady* (5 1 3722 si-
ang-tchu wen-siie), jez se zabyva realitou tchajwanského venkova a vyjadiuje citovou
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upoutanost k rodné zemi. Piimér k zmlklému drozdu naznacuje spisovatel¢inu litost nad
upadkem tradi¢ni venkovské kultury, obycejti a obfadii. D&j se odviji kolem hudebniho
souboru tchajwanskych lidovych pisni, radosti, smutkt a lesbickych lasek a podivuhod-
nych, az smyslenych zazitki jeho ¢lenek. Hlavni protagonistka, vzdélana divka z dobré
rodiny, do niz Ling Jen promitla svou osobni zkusenost, kvuli lasce k venkovskému
divadlu prcha z domova. Ztraci vSak iluze pozndnim, Ze lidové uméni je prolnuto plyt-
kosti, ktera stale vice pronika sou¢asnym kulturné historickym prostorem. Povzdech nad
tim, Ze to nové oslabuje tradi¢ni hodnoty, Ze dnesek je jiny, a tedy hor$i nez minulost,
ponekud zavani alibismem a nevirou v pozitivni spolecensky vyvoj.

Zcela mimotadné postaveni zaujima v moderni tchajwanské literatuie esejistka,
malitka a grafi¢ka Si Mu-Zung {5525 (1943). Narodila se sice v S’-¢chuanu, ale po
rodicich je Mongolka a vyrostla na Tchaj-wanu. Zde absolvovala studium vytvarného
umeéni na pedagogické fakulte, v olejomalbé a grafice se pak vzdélavala na Kralovské
akademii v Bruselu. Po navratu z Evropy, kde méla n€kolik samostatnych vystav, se
vénuje literarni tvorbe, pise basné, povidky a predev§im premyslivé, citlivé lyrické eseje
auvahy a doprovazi je svymi grafikami. Od r. 1984 vydala celou fadu vybort, mj. Stopy
dospivani (FREHIER Ccheng-cang te chen-t1), Mladi bez pocitu zasté (EZRHIHE &
Wu jiian te cching-échun), Ten, kdo pise o Zivoté (53435 Sie Seng-ce), Co ocekavaji
Feky a hory (T TF Tiang San jou taj), které se vesmés setkaly s piiznivym pfijetim
a byly nékolikrat vydany. Nejlepsi eseje vysly pod titulem Je jedna takova pisnicka (45
— /K Jou i Sou ke). V titulni vzpominkové ¢rté si Si Mu-Zzung vybavuje prostou pis-
nicku, kterou zpivala s détmi v prvni tfid¢ zakladni Skoly v Nankingu. Udivuje ji, Ze jeji
dcerka si prozpévuje tutéz melodii, jen jména mist, kde ma pratele, jsou jina. Si Mu-zung
nevy¢ita rodictim ani nikomu, jak si s ni osud zahral — umi fadu jazykd, Zila na mnoha
mistech, ale neumi zazpivat onu pisnicku v jazyce svych predkt,, mongolsting. Nenapl-
nénd touha po identite, jejiz hledani na Tchaj-wanu v poslednim desetileti zaujima mysl
mladé generace, klade autorce otazku: co nas vice uspokojuje — sen nebo skute¢nost?
Autor¢inym snénim za bilého dne jsou idealizované ptib&hy, k nimz dala podnét sama
realita. Ma pocit, Ze nékdy sama piechazi z role herce do role divaka, stejné tak jako
zivot prechdzi z radosti do bolesti — oboji je vSak tieba prozivat naplno.

Zcela unikatni je tvorba i biografie spisovatelky Cchen Zuo-si [f#515, znamé té2
jako Lucy Siou-mej Cchen. Patii k star§i generaci nez vétsina spisovatelek feministek,
narodila se r. 1938 na Tchaj-wanu, studovala zde a v USA. Sympatie k CLR ji vedly
k tomu, Zze 1. 1966 odjela s manzelem do Nankingu, kde sedm let vyucovala na vysoké
Skole. Byla presvédcena, Ze cilem Tchaj-wanu by méla byt nova kulturni jednota s li-
dovou republikou, jiz by se dosahlo politickym sjednocenim. Pobyt v CLR za , kulturni
revoluce® vSak privedl spisovatelku k dokonalému vystiizlivéni a ke ztraté iluzi ke vsem
autoritafskym rezimtim. R. 1973 Cchen Zuo-si CLR opustila a od té doby Zije v Berkeley
v Kalifornii. Sbirka jejich povidek z r. 1978, ptelozena r. 1980 do anglitiny znamym
ptekladatelem-sinologem Howardem Goldbattem pod titulem Poprava starosty Jina
(FRE: Jin sien-cang), demaskovala Mao Ce-tungiiv rezim a jeho zneuzivani mladé
generace. Autorka v ném popisuje svou autentickou zkuSenost ze setkani a rozhovoru
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s okresnim starostou Jinem. Ten jako mlady kuomintangsky duastojnik bez boje vydal tii
okresy a tim si ziskal divéru komunistického vedeni. I mezi lidmi byl diky rozumnému
pocinani obliben. Za ,.kulturni revoluce* byl vSak rudogardisty obvinén ze Spionaze
a vrazdy svého podiizeného za valky. Cchen Zuo-si se pii setkani s jednim rudogar-
distou, zapletenym do Jinovy tragédie, v Pekingu po dvou letech dovida, ze starosta
byl bez diikazli odsouzen k smrti a poprava byla okamzité vykonana ve starém lomu.
Obyvatelé méstecka byli zdéseni a mladi zastanci ,,revolu¢niho prava“ zmateni. Starosta
Jin totiZ pti popravé provolaval slavu komunistické strané a predsedovi Maovi. Pozdéjsi
Jliteratura ran“ v CLR piinesla fadu piib&ha stejné drastickych. Novela Cchen Zuo-si
vSak na Zapadé¢ zapusobila jako bomba, byla totiz prvnim bezprostitednim odhalenim.
(U nas na spisovatelku Cchen Zuo-si upozornil na strankach revue Svétova literatura
zesnuly sinolog PhDr. Timoteus Pokora).

V USA Cchen Zuo-si pie o problémech &inskych komunit, snaZi se o analyzu &inské-
ho nérodniho charakteru a upozortiuje na odcizovani mladé generace, které je dodrzovani
¢inskych zvyklosti, obyceju a svatki véci témét vzdalenou. Napft. v povidce Predvecer
nového roku u Su-jiie (3& R4 Su-jiie te cchu-si) se matka ob&tuje svym dvéma
synum, odjizdi s nimi do USA, aby se jim dostalo dobrého vzdélani. Kdyz pak chysta
se svou pfitelkyni oslavu nového roku v tradi¢nim ¢inském stylu, synové se ji posklebuji
a odmitaji se vegera zacastnit. Cchen Zuo-si je znama i svymi esejemi a reportazemi,
které vychazeji viude, kde Ziji Cifané. Snazi se mezi n& stavét mosty a stat se jejich
svédomim. Po svych zivotnich zkusSenostech si osvojila stejné kritické stanovisko k déni
v CLR i na Tchaj-wanu.

Svou tvorbou, ¢tenaiskou oblibenosti 1 osudem je mimotadna spisovatelka San Mao
=7, vlastnim jménem Cchen Pching [#iZ[* (1943—1991). Je rodacka z provincie Ce-t’i-
ang, v détstvi se vSak prestéhovala s rodi¢i na Tchaj-wan. Vzdélani ziskala v Tchaj-peji
i v cizing, ve Spanélsku, Anglii a na Goethe Institut ve Frankfurtu. Z ptivodniho zamg-
feni na filozofii se v USA pfeorientovala na management a pasobila jako knihovnice na
univerzit€ v Illinois. Naméty ke své tvorbé Cerpala ze svého svétobéznictvi — navstivila
pies padesat zemi. Z toho vytézila Ctyfiadvacet svazki beletrie, pfedev§im povidek
a vzpominek z pobytil ve Spanélsku, na Kanarskych ostrovech a Spanélské Sahate, jiz
byla fascinovana. Zde prozila osudovy milostny vztah a kratké manzelstvi, které urcilo
nest’astny zaver jejiho Zivota. Po smrtelném nestésti Spanélského manzela v motskych
hlubinach u pobtezi Afriky se r. 1981 vréatila na Tchaj-wan a vyucovala na své matei-
ské Univerzité kultury. Po r. 1984 se vénovala vyhradné literarni tvorb¢, ale stale vice
podléhala psychickym depresim, které r. 1991 vyustily v dobrovolny odchod ze zivota.
V té dobé byla na vrcholu slavy i tvlirci ¢innosti, jez se soustiedila na konfrontaci ¢inské
kultury s evropskou a americkou. Pro mladou generaci se stala poslem novych svéta, jiz
bylo jejich poznavani v letech izolace kontinentalni i ostrovni Ciny odpirano.

San Mao neni meditativni ani sofistikovanou spisovatelkou, ktera by fesila pro-
blémy Zenské emancipace. Jeji povidky, reportdze a eseje 1 melancholické vzpominky
Cerpaji vzdy z autentické zkusenosti, jsou psany citlivym a zivym jazykem, autor¢ino
sttidani popisu, tvah i konverzacnich pasazi nepostrada vtipu. Svym pseudonymem
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San Mao naznacuje jednoduchost a ptirozenost — Mao je ¢asté jméno divek z prostych
rodin a nazev ¢inské mince nizké hodnoty. Mezi svym sedmnéactym a dvaadvacatym
rokem San Mao napsala melancholické povidky o nenapInénych studentskych laskach,
utapéjicich se v slzach. Jsou vSak naplnény optimistickym Zivotnim krédem, totiz ze
,,obdobi destii se jiZ nevrati“. Tak zni titul prvni autoréiny stejnojmenné sbirky R§Z=A~
FJHR Jii-ti pu caj laj, ktera vysla v nesCetnych vydanich a jako druhy dil autoréinych
sebranych spist. PfinaSime v ¢eském piekladu jednu z povidek, v niZ se spisovatel¢ina
touha po néfem zvlaStnim s roztomilou naivitou promité do fantazijniho dobrodruzného
putovani po Sahate od biehd Afriky az k Rudému mofti, do vyjizd’ky dzipem k jezeru,
které je vlastné fatou morganou, i do pozorovani 1étajicich taliiGi v pousti. Bestsellerem
se okamzité stala sbirka povidek Pribéhy ze Sahary (FItGHIRIIEE Sa-cha-la ti ku-5")
z 1. 1974 na autor¢ino oblibeném téma. Spisovatelka zde zaznamenala i piibéh své po-
zoruhodné svatby se Spanélem Josém v pousti. Zdznam o svatbé ($5t5aC Tie-chun-ti
v slovenském piekladu Eleny Hidvéghyové vysel ve zminéném vyboru Ranni jasmin,
s. 190-205). Zaujeti a okouzleni pousti a pfiklon ke kiestanské symbolice prosvita i ze
spisovatel¢inych absurdnich vizi, které zdaleka nejsou vlastni ,,prostinké divce®, za niz
se San Mao vydava. Ve fantastické povidce Zlodéj ocednii (T K% Tiang jang ta tao)
ve sbirce Zdpisky slaméného pandcka (FE N\ T2 Tao-cchao-Zen Sou-ti) si predstavuje,
Ze pii rentgenovani v détstvi bylo zjisténo, ze je vlastné duta, prazdna. Promitne se tedy
do lidi z jiné planety, je faleSnd, nepravd a stava se svétovou zlodéjkou. Pozira a krade
kdeco — své rodice, postavy i poklady svétovych kultur. Octne se pied Bohem, ktery
pfi pocitani pozemskych oveéek usnul. Zlodéjka San Mao toho vyuZije a z kamene na
zkouseni pravosti zlata si vykova druhé srdce, aby zaplnila svou dutost. Bih se na ni
rozzlobi a z raje ji vyzene. Zlod¢€jka protestuje, Ze svét je plny vlki a tygrt. Bih proto
posle San Mao jako poutnika do pousté, kde nikoho nepotkava a jen pievraci pudu,
ktera je kupodivu plna rosy.

San Mao se podatilo vstoupit nejen do Sirokého povédomi ¢inskych ¢tenatt, jeji
povidky byly prelozeny do deseti jazyki. O svétové rozsifenosti jeji tvorby mohu uvést
vlastni zazitek, ktery by se jesté pfed nemnoha lety mohl zdat bizarni. Pii navstéve
Svycarsko-¢inského manzelského paru v Lausanne padl muj pohled na anglicky pte-
klad a ¢insky vybor ze spisti San Mao —F 5L £E San Mao wen-ti, zafazené v knihovné
mezi cestopisnou literaturou v nejriiznéjSich jazycich. Vybrané spisy San Mao vySly
v desetisvazkové kniznici Slavnych autor a slavnych d¢l, které prekvapiveé vydalo Na-
kladatelstvi Vnitiniho Mongolska (Peking 2002). Obsahuji krom¢ zminéného souboru
povidek ze Sahary, Zdpisky slaméného pandcka (F55 AN\ TFEC Tao-cchao-Zen Sou-ti),
cykly povidek Placici velbloud (3517 HIE&EE Kchu-cehi te luo-tchuo) a Clovek zezadu
(58 Pej-jing), z nichz velice silné vyzniva autor¢ino okouzleni pousti a fantazijni
predstavy.

Letmy pohled na tvorbu deseti tchajwanskych autorek svéd¢i o mnohém: spisovatel-

ky-feministky se daly do sluzeb toho, co bylo pro Zenu v ¢inské tradicni spole¢nosti to
nejdulezitejsi: usili o vyprosténi z pout muzského ovladani, samostatnost v rozhodovani
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a hledani lasky. Oslava Zenské subjektivity a sexuality vytvari novou ,,zenskou poetiku®,
intimni vypovéedi, které se nevyhybaji ani popisiim télesnych pocitll. Podobné tendence
se projevuje i v zenské literatuie v CLR v poloving 80. a 90. let. Nabidka osobnich zku-
Senosti v podéani Zenskych autorek odpovida obecnému zajmu ¢inskych ¢tenait, kteti uz
jsou presyceni revoluénimi piibéhy a historickymi alegoriemi. Ctenaisky usp&sné texty
tchajwanskych i pevninskych autorek jsou hluboce psychologicky i spolecensky piso-
bivé. Na Tchaj-wanu odrazeji krizi identity, kterd ma jisté spole¢né rysy s trendem ,,hle-
dani kotfend®, oblibeném po uvolnéni z pout ,.kulturni revoluce* v CLR. Navic k tomu
pristupuji i pocity nejistoty z toho, co pfinese nové stoleti. Stejné jako spisovatelé muzi
hledaji soucasné ¢inské spisovatelky vzory pro své hrdinky v zapadni literatuie, inspiruji
se cizimi kulturami a vychazeji vstiic komerénim trendtim. Ptinaseji do ¢inského svéta
poveédomi propojenosti, ohlasy globalizace a postmodernismu. Soucasnd sinologicka
literarni kritika a zejména v poslednich letech oblibené ,,gender studies®, zkoumajici
psychologii a z ni vyplyvajici odlisné postoje obou pohlavi, vénuji zminénym projevim
v ¢inské Zenské literatuie velkou pozornost. Stranou emancipacni literatury s ,,zenskou
poetikou® zlistava vSak cela fada vyznamnych spisovatelek, které beletristickou a esejis-
tickou formou vyjadiuji specifické spolecenské problémy ¢inské spolecnosti jako celku,
uvolnéni jejich tradic a ztratu kulturniho habitu v riznych geografickych prostiedich.
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FACULTAS PHILOSOPHICA ORIENTALIA I

Je jedna takova pisnicka...

Si Mu-zZung
(Z cinstiny prelozila Zuzana Dankova)

Jesté mi nebylo ani pét let, kdyz jsem zacala chodit do prvni tfidy zakladni Skoly.
Bylo to v Nankingu, v nové obytné ¢tvrti I-sien. A€ jsem tehdy viibec nic neuméla a nic
nechapala, pfece jsem se naucila jednu pisnicku, kterou s ndmi ucitel zpival:

Jedna, dva, tfi, Ctyfi, pét,
kdepak jsou mi kamaradi?

V Sanghaji jsou, v Nankingu,
tady jsou moji kamaradi!

Uz ubéhlo tolik let, a ja si pfesto nejen presné vybavuji onu pisnicku, ale dokonce
jako dnes vidim, jak na podlahu tfidy dopadalo teplé slunecni svétlo a jak se na mne
zpoza okna usmivala tvai mé babicky.

Moje trileta dcerka chodi do matetské Skolky v Sin-¢u. Kazdé dopoledne tam travi
dv¢ tfi hodiny, v podstat€ se tam jde najist a napit, trochu si zazpivat, trochu si pohrat,
nic vic. Kdyz onehdy pfisla s tim, ze mi chce zazpivat novou pisnic¢ku, vlastng jsem ji
ani moc nevénovala pozornost. Sed¢la jsem u psaciho stolu, jako ostatné kazdy den,
a odpovédéla jsem ji jen ledabyle.

V tom ale mé dceruska zacala soustfedén¢ zpivat svym tenkym détskym hlaskem:

Jedna, dva, tii, Ctyfi, pét,
kdepak jsou mi kamaradi?
V Tchaj-peji jsou, v Sin-Cu,
tady jsou moji kamaradi!

V tu chvili se desitky let utrpeni mé rodiny a mé zeme, v§echno to putovani bez do-
mova a vSechna trpkost vyfinuly z mého srdce, tak tak Ze jsem se udrzela a nevykiikla.
Otocila jsem se ke své malé dcerce, ktera jeste nechape svét dospélych. Zdvihla hlavu
a zeptala se: ,,Mami, jak zpiva tvoje hol¢icka?*
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»Moc hezky, zazpivala jsi to moc hezky,* odpovédéla jsem tiSe.

Dcerka si nevS§imla vzlyku v mém hlase. Znovu se dala do zpévu a nadSen¢ vybé&hla
ven hrat si s détmi. Ja jsem zlstala stat uprostied pokoje. A tu jsem pocitila, Ze uz mi
horké slzy smacely celou tvaf.

2

Kdyz o tom tak pfemyslim, byl asi prave toto diivod, pro¢ jsem tolik zavidéla détem
ze Skoly na Upati hory porostlé kvetoucimi tungovymi stromy.

Bylo to letos na zac¢atku kvétna. Studenti 1 vyucujici z nasi katedry vytvarného uméni
pedagogického institutu v Sin-Cu se tehdy spolecné vydali do okresu Miao-li, kde se ve
spolupraci s nancuangskou zakladni Skolou konalo setkani na téma ,,Jak uméni slouzi
spolecnosti®. Pfivezli jsme s sebou riizna dilka k vystaveni, promitali jsme filmy a uspo-
radali jsme spolecné malovani scenérie, k némuz jsme ptizvali i Zaky z okolnich skol.
M¢li jsme pro déti pfipravené rtizné ceny a darecky. Prestoze bylo celou dobu pod mra-
kem a bez prestani poprchavalo, vSechny programy se dafily a vSichni se dobfe bavili.

Nancuangska zakladni §kola se sestava z jedné malé budovy kr¢ici se na upati hory.
Vsude kolem se ty¢i hory osazené tungovymi stromy, které se praveé zacinaly bélat trsy
kvéth. Kdyz zafoukal vitr, bilé okvétni listky se z kopcil sndSely dolt, nékteré dopadaly
na stfechy domti mistnich horalti, jiné ptistavaly na htisti pfed Skolou.

Ukézalo se, ze ucitelé 1 déti ze Skoly tento den také s napétim ocekéavali a sami pro
hosty nacvicili nékolik vystoupeni. Nikdo ale nepocital s tim drobnym destikem. Obloha
se stfidavé zatahovala a hned zas necekané rozjasiiovala. Na Skolnich chodbach jsem
nejednou zaslechla, jak se déti ptaji ucitele: ,,Pane uciteli, tak mame se uz prevléknout
do kostymt?*

Jenom proto, Ze byly slusné vychované, ptaly se déti tltumené a tiSe. Z jejich intonace
vSak bylo citit velké napéti a zklamani.

Po desaté hodiné se pocasi nastésti ustalilo a z mlhy dokonce vysvitlo i slunicko.
Jakmile se ze Skolniho rozhlasu ozvala zprava, ze se déti maji vratit do tfid a prevlék-
nout se do kostymti, vSechny tii chodby se rozeznély jasotem. My jsme byli uvedeni
pod hlavni ochoz v ¢ele htisté pred skolou. Nejprve vystoupil stiedni rocnik s bojovymi
umeénimi, potom zatancili zaci nejmladSiho ro¢niku tanec s Satky a nakonec zaci nej-
star§iho ro¢niku tanec horali.

V sebedlvére si tito mali horalové nijak nezadaji s détmi z mésta. Tancili vyborné.
Upoutalo mne, ze vSechny déti maji p€kné kulaté tvaricky a urostla zdrava téla. Zejmé-
na nejmladsi déti pii svém tanci s Satky puisobily velmi ptirozené a uvolnéné a jejich
usmeévy byly okouzlujici. Byl to obraz ni¢im nezkaleného Stésti.

Jak déti tancily v rytmu hudby, lidé na svahu za Skolou vysli ven na ulici a z vysky
nés pozorovali. Byli mezi nimi stafici, zeny s malymi détmi v naruci, i sedlaci s moty-
kami ptes rameno, ktefi pravé prochazeli kolem. VSichni se opirali o ¢ervené zabradli
po strang ulice, s usmévem shliZeli dolii a ukazovali rukama.

Napadlo mne, Ze si urcité ukazuji, ktery obzvlast’ vysoky a urostly chlapec pochazi
ze které rodiny a ¢ipak je které obzvlast pékné se vlnici dévce. V tak malé a semknuté
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spolecnosti horské vesnice bylo dost dobfe mozné, ze lidé nahote na ulici vétSinu déti
na htisti poznavali. MoZna si nevybavovali jejich jména, ale jisté védeli, ¢i jsou to déti
¢1 vnuci.

Tato hora cela porostla tungovymi stromy je jako malicky svét sdm pro sebe. Kolik
Stastnych pocitl prozivaji zde vyrostlé déti, aniz si to uvédomuji. I kdyz kdo vi! Mozna
jim naopak ptipada, ze zdejsi zivot ma spoustu nedostatkll. Mozna maji pocit, Ze je jejich
vesnicka piili§ zastréena a odfiznuta od svéta a Zivot v ni ze je piili§ jednotvarny a ne-
meénny. Az vyrostou z détskych let, mozna v nich bude zdejsi klidna a ticha atmosféra
naopak vzbuzovat pocity nepokoje a stisnénosti a budou celi nedockavi, az odtud budou
moci prchnout do jiného svéta, Sir¢ho a nekone¢ného, v némz se budou moci protloukat
jako svobodni a ni¢im nespoutani tulaci.

Jakpak by mohly tusit, kolik se svétem potlouka tulakd, ktefi prahnou prave po ta-
kovém tichém a krasném kouté? Kolika tulaktim, jejichz srdce jiz zchradla a vyprahla,
se nikdy nepodati nalézt misto, kde by si mohli kone¢né odpocinout?

Pred zacatkem predstaveni bylo jesté kratické zahajeni. Ucitelé 1 zaci spole¢né vy-
slechli fe¢ vedouciho odd€leni z ministerstva Skolstvi. Oslovil déti takto:

,KdyZ jsem pied triceti lety dokoncil studia a poprvé jsem zacal ucit, bylo to prave
v této Skole. Stal jsem tehdy tvafi v tvar détem stejné starym jako vy. Proto, kdyz vés tu
dnes vidim, mam pocit jako bych se vratil o tficet let zpét ...

Mluvil k détem s neobycejné laskavym tonem v hlase, zcela odlisnym od onoho
obvykle povyseného az lehce pieziravého tonu, s nimz vyfizoval ufedni zalezitosti. Stala
jsem vzadu v séle a neubranila jsem se dojeti. Inu kazdy mame v srdci néjaké to slabé
mistecko. Pohled do téchto ¢istych a nevinnych détskych tvaricek by musel obmek¢it
i mnohem zatvrzelej$iho ¢loveka. A co ja? Méla jsem mu jeho §tésti prat a nebo mu je
zavidét? Moci se po tak dlouhych letech opét vratit do myslenek a pocitii svého mladi
a znovu spatfit uplné stejnou horu, stejné stromy, stejnou Skolni budovu, stejné hiisté
a dokonce byt privitan téméf stejnymi détskymi tvariCkami, takové §tésti se da stézi
vypoveédet!

A co ja? Mam tomuto ¢lovéku jeho §tésti prat nebo mu ho zavidét?

Ve svém srdci stale nosim jednu pisnicku.

Nedokazu fici jeji jméno a neumim ji ani celou zazpivat, vim vsak, ze tam je, v nej-
hlubs$im a nejcitlivéj$im misté na dn€ mého srdce. Za noci, kdy meésic zaii obzvlast
jasné, za soumrakl, kdy vane pisecny vitr obzvlast’ siln€, nebo kdyZ se mi horska pésina
prave staci pod nohama, kdyZz kra€im travnatou plani, na niz pravé rozkvétaji divoké
kvéty, nebo kdyz ve mésté, kde se pravé rozsvitily lampy, stojim na nastupisti, z néhoz
se pomalu rozjizdi vlak. Pravé v takovych okamzicich mi do srdce vzdy jako blesk
proniké jakasi povédoma tesknota a pfesné v tu chvili zacina znit ona tahla a divérné
znamé melodie. A j& v ni pozndvam svou pisnicku, pisnicku, kterou si pod kiizi nosi
pouze tulaci bez domova.
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Rozhodné nic nevy¢itdm svym rodi¢im ani zadné zemi, pravdou vsak je, ze mi osud
pfipravil skute¢né podivny udél. Mam velmi krasné ¢inské jméno, ve skute¢nosti je to
vSak pouhy prepis mého mongolského jména. Mé mongolské jméno je jesté krasnéjsi,
ale dosud jsem nem¢la prilezitost jej pouzit. Umim ¢insky, kantonsky, anglicky a fran-
couzsky a vSemi témito jazyky dovedu plynné mluvit, psat a dokonce i zpivat. V mon-
golstin€ vSak nedokézu zazpivat ani jedinou pisni¢ku. Dopodrobna jsem se ucila déjiny
mnoha statll, navstivila jsem mnoho riiznych mést a zemi, dokonce jsem byla i v Indii
a Nepalu. Sviij rodny kraj jsem vSak nikdy nespattila.

Jak vzdalené je to misto, Ming’anské korouhev v Cacharské oblasti! Mij otec fika,
Ze vyraz ming-an v mongolstin€ znamena tisic ovci, jinymi slovy Ze oznacuje misto
velké hojnosti se spoustou ovci a bohatou §t'avnatou pastvou.

Dnes vecer pri svétle lampy se nedokazu ubranit myslenkdm na to, jak by asi vypadal
myj zivot, kdybych se byvala opravdu narodila a vyrostla v Sirosiré stepi s prekrasnou
Stavnatou travou.

Mozna bych v srdci nosila jinou pisni¢ku. Mozna by mi stejné jako détem vyrusta-
jicim v malickém svété na upati hory porostlé tungovymi stromy piipadal tamni zivot
prilis jednotvarny a obycejny. Citila bych nezadrzitelnou touhu po vsem, co je za hra-
nicemi onoho malého svéta. Dokonce ani ve snech by mé tfeba neopoustélo prani stat
se vécnym tulakem bez domova.

Koneckoncii v ¢em vlastné ¢loveék nachazi uspokojeni? Ve svych snech nebo ve
skute¢nosti?

Si Mu-zung, Jou i Sou ke, Taipei: nakladatelstvi Chung-fan, 1984, s. 64—68.
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S ostrym nozZem temnou noci pousti

San Mao
(Z ¢instiny prelozila Adéla Stoulilova)

Kdyz jsem se poprvé ocitla na pousti, doufala jsem, ze budu prvni dobrodruzkou na
svete, ktera projede napfic Saharou. V Evropé jsem o tom piremyslela kazdi¢kou noc
tak, Ze se mi nedarilo usnout. Poust’ neni zrovna civilizovana oblast a veskeré zkuse-
nosti z cest po jinych zemich mi v ni tedy moc platné nebudou. Uvazovala jsem témét
pul roku a pak jsem se rozhodla, Ze se uvidi, az do pousté ptijedu. Samoziejme jsem
nemohla pficestovat uplné bez planu. Nejde pieci jen tak v letadle popadnout kanystr
s vodou a seskocit pfimo doprostied Sahary.

Nejprve jsem piijela do hlavniho mésta Spanélské Sahary, Al Ayunu. Sotva se d4 za
meésto povazovat, je to jen mald osada uprostied pousté. Jsou tu jen tii, ¢tyfi ulice, né-
kolik bank a par obchtudkt. Vladne tady atmosféra opusténosti a bezutésnosti mestecek
z westernll. Typicky méstsky ruch zde nenajdete.

Obydli jsem si pronajala na okraji méstecka. I kdyz bylo zchatralé, najem o mnoho
ptevySoval ceny bézné v Evropé. Nebyl tam nabytek a podlahu jsem pokryla slamé-
nymi rohozZemi, jaké pletli mistni lidé. Potidila jsem si matraci a ve druhé mistnosti si
z ni udélala ldzko. A tak jsem se zabydlela. Vodu jsem také méla. Na rovné stieSe byla
nadrz a kazdy den kolem $esté hodiny méstsky ufad poustél slanou vodu. Cerpala se
z hlubokych studni v pousti a byla stra$n€ slana. Pouzivala se na vSechno, na myti ob-
liceje i sprchovani. Pitna voda se musela kupovat v lahvich. Jedna ldhev stala ptiblizné
20 tchajwanskych dolart.

Dny jsem zpocatku travila dost osamocen¢, neuméla jsem arabsky a vSichni sousedé
byli bez vyjimky obyvatelé Sahary, Afri¢ané. Jejich Zeny umély Spané€lsky jen velmi
malo a déti mluvily jen takovou $pané€lskou hatmatilkou.

Hned ptede dveimi byla ulice a na jejim konci uz jen bezbtehd poust’. Hladka, nézna,
klidna a tajuplna se rozprostirala az za obzor. Méla barvu svétle Zluté zeminy. Predsta-
vuji si, Ze krajina na mésici bude asi stejna. Milovala jsem pohled na poust’ zbarvenou
zapadem slunce do ruda. Kazdy den, kdyz slunce zachazelo za hory, sedéla jsem na
zéprazi az do setméni a prepadal me nevysvétlitelny pocit osamélosti.
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Rudé More na dosah ruky

Po ptichodu jsem si chtéla trochu odpocinout a teprve pak se vydat do pouste. Potiz
byla v tom, ze jsem neznala mnoho lidi a jen jsem kazdy den b&hala do méstecka na
policejni stanici. (Ve skute¢nosti neSlo nebchat. Policie mi zabavila pas a neustale mé
chtéli dostat odtud pry¢). Nejprve jsem vyhledala zastupce velitele stanice, ktery byl
Spangl.

»Pane, chtéla bych do pouste, ale nevim, jak se tam dostat. Mizete mi pomoci?“

,»Do0 pousté? A copak nejste uz v pousti? Zvednéte hlavu, podivejte se z okna a co
vidite?* Ale sam hlavou ani nepohnul.

,»INe, ja bych chtéla jit tam,” na mapé visici na zdi jsem rukou machla az k Rudému
mofii. Témét dvé minuty si mé zrakem méfil od hlavy k paté a pak fekl: ,,Slec¢no, vite,
co mi tu fikate? To piece nejde. Prosim vés, vrat'te se piistim letadlem do Madridu,
nechceme tady zadné nepiijemnosti.

Zneklidnéla jsem: ,,Ale ja vam zadné nepiijemnosti nepiidélam, mam dostatek penéz
na tfi mésice, jen se podivejte,” vytahovala jsem z kapes Spinavé bankovky.

,»Dobra, jak chcete. Dam vam povoleni k pobytu na tii mésice. Jakmile ta doba vyprsi,
musite v kazdém ptipadé odjet. Kde ted” bydlite? Musim vas zaregistrovat.*

,»Bydlim za méstem v domku bez ¢isla. Jak bych to nejlépe vysvétlila? Nakreslim
vam to.“

Tak takhle jsem se zabydlela na Sahafe. Nechci si znovu sté¢Zovat na samotu, ale
zpocatku to bylo k nevydrzeni. Nejradéji bych odtahla zpatky do Evropy. Pomalu se
zacaly zvedat pise¢né boute. Ve dne bylo takové horko, Ze voda by ¢loveéku opatila ruce,
zato v noci se ochladilo tak, ze to bylo na obleceni vataku. Nékolikrat jsem se sama
sebe ptala, pro¢ bych tady méla ztstavat. Pro¢ jsem piijela uplné sama do takovych
svétem davno zapomenutych koncin. Ale otazky nemély odpovédi a ja se den za dnem
usazovala.

Jak mé zchladil velitel posadky

Druhy ¢€lovek, kterého jsem zde poznala, byl velitel zdejsi poustni posadky, nyni jiz
v penzi. Byl to Spanél, ale cely sviij Zivot prozil v pousti. Ani ve stafi se nechtél vratit
doml. Sla jsem se k nému piiucit néco o pousti.

»3lecno, to je nemozna véc. M¢éla byste byt schopna odhadnout svoje sily.*

Zmlkla jsem a urcité¢ pon€kud zbledla.

»Pojd’te, podivejte se na tuto vojenskou mapu,* vyzval mé, abych si prohlédla mapu
na zdi.

,»Tohle je Afrika, tohle je Sahara. Tyhle pferusované Cary jsou cesty, na ostatni se
kouknéte sama.*
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Bylo mi to jasné. Uz jsem vidéla na tisic riznych map. Na mapé¢ starého velite-
le byla jen Spanélska Sahara protkana jemnymi ¢arami a hranice mezi zemémi a pak
prazdno.

Zeptala jsem se ho: ,,A ty cesty, o kterych jste mluvil?*

,»Cesty, které jsem ukazoval, jsou stopy po lidech, ktefi tudy kdysi prosli. Kdyz je
dobré pocasi, jsou vidét. Kdyz je vitr, rozfouka je tak, Ze nejsou k nalezeni.*

Podékovala jsem mu a vysla jsem ven. Byla jsem skli¢ena, védé€la jsem dobie, Ze
pteci jen neodhaduji své vlastni schopnosti a sily. Ale nemohla jsem se pfece vzdat.
Vzdycky jsem byla strasné tvrdohlava. Nenechala jsem se odradit a §la za mistnimi
obyvateli. Saharsti starousedlici obyvali tuto oblast pousté jiz po generace a vzdycky
si uméli poradit. Za méstem méli prostranstvi, kde se tisnili dzipy, velbloudi, vselijaké
zbozi a kozy. Pockala jsem na jednoho muslimského starce, az se pomodli. Pistoupila
jsem k nému a optala se, jak se da piejit Sahara. Statec umél Spané€lsky a jen co oteviel
usta, obklopilo nas nékolik mladych lidi.

,» 1y chees dojit az k Rudému moti? Ja sam jsem tam v Zivoté nebyl. Dneska uz muizes
letét do Evropy, pfesednout na dalsi letadlo a v klidu doletét az tam. Pro¢ tam chces jit
pres Saharu?“

» 10 je pravda, ale ja chci jit pousti. Prosim, porad’te mi, bala jsem se, Ze m¢ dobte
neslysi a tak jsem zvysila hlas.

,»Vaznée chces jit pousti? Proc ne, tak poslouchej. Najmes si dva dzipy, to kdyby se
jeden porouchal. Dal potiebujes privodce a potadné se pripravit. Nemas co ztratit.

To bylo poprvé, co mi nékdo tekl, Ze by se to dalo vyzkouset.

Prekotné jsem se ptala: ,,Kolik stoji ptij¢eni auta na den? Kolik penéz bude stat
privodce?

»Jedno auto pfijde na tfi tisice peset za den, priivodce na dalsi tii tisice. A k tomu
vydaje na jidlo a benzin.*

V duchu jsem si spocitala, Ze zakladni vydaje na mésic budou tak sto osmdesat tisic
Spanélskych peset (asi sto dvacet tisic tchajwanskych dolarit). Ne, to jsem se musela
splést. Vydaje za dva dZipy jsem spocitala spravng, takze dohromady to bude dve¢ sté
sedmdesat tisic Span€lskych peset (sto osmdesat tisic tchajwanskych dolari). A k tomu
jesté pripocist vybaveni, benzin, jidlo a vodu. Pod ¢tyii sta tisic mesi¢né to neptijde.

Nahmatala jsem v kapse téch par velkych bankovek. Pocitila jsem bezmoc. Jen jsem
Spitla: ,,To je moc drahé, to asi nikam neptijdu. Dékuji vam.*

Uz jsem se chystala k odchodu. Statec tekl: ,,Jesté existuje levngjsi zpisob.*

Znovu jsem se posadila na zem: ,,A to je co?*

»Jit s nomady, jsou to velice mirumilovni lidé. Jdou vzdy tam, kde je destova voda.
Tak byste usettila. Mohu vas s nimi seznamit.*

,,Utrap se nebojim, koupim si vlastni stan a velblouda. Prosim, pomozte mi. Mizu
se vydat na cestu hned.*

Statec se rozesmal: ,,Kdy se vydaji, neni nikdy jisté. Nékdy se zdrzi na jednom misté
tteba tyden dva, nékdy tfeba ptes pil roku. Zalezi, kolik je kde kefikt pro kozy.*

»Jak dlouho jim asi trva, nez ptejdou celou poust™?*
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,»T€zko Tict, jsou dost pomali, asi tak deset let.

Viichni okolo se rozesmali, jen mn¢ do smichu nebylo. Ten den jsem toho nachodila
hodné, nez jsem se vratila do svého domku. Piesla jsem hory doly, nez jsem se dostala
do blizkosti pousté a ted’ tady tréim v tomhle méstecku. Jeste¢ mi zbyvaji tii mésice.
Usadim se a rozmyslim si to.

Dzip se Fiti do jezera

Jednoho dne za soumraku se z venku ozvalo troubeni automobilu. Vyb¢hla jsem se
podivat ven. Moji novi sousedé, Spanélsti manzelé, na mé mavali: ,,Pospés si, vezmeme
té na projizd’ku.“

On tu slouzil u letectva, vlastnili moderni ,,korab pousté*“. Drapala jsem se na zadni
sedadlo dzipu a chrlila jsem otazky: ,,Kam jedeme? Do pousté? Na jak dlouho?*

»Na dvé tii hodinky.*

Ve skutecnosti byl vSude jen pisek, ve mesté i mimo mésto, ale prosté jsem se chte-
la dostat jesté nékam dal. Auto jelo ve starych kolejich smérem do nekonecné pousté.
Pomalu se smrakalo, ale jesté bylo pékné vedro. Byla jsem trosku ospala a délaly se
mi mzitky pfed o€ima. KdyZ jsem je znovu oteviela, pani, dvé sté metrd pfede mnou
se znicehonic objevilo obrovské jezero, hladina hladka jako sklo. Podél biehu rostlo
nékolik stromt. Promnula jsem si o¢i. Auto jakoby se prudce rozletélo smérem k jezeru.
Ze zadniho sedadla jsem udeftila fidice do hlavy: ,,Je tam jezero, chce$ nas sprovodit
ze sveéta?*

Kiicela jsem zplna hrdla, ale on nereagoval. Pfidal plyn a uhanéli jsme dal. Podivala
jsem se na jeho manzelku. Podivné se usmivala. Auto nezastavovalo a jezero se piibli-
zovalo. Schoulila jsem se, jen at’ si jedou. SlySela jsem, Ze nedaleko v pousti opravdu
lezi velké jezero, ale netusila jsem, Ze je to zrovna tady. Podivala jsem se, jezero tam
jesté bylo. Schoulila jsem se zpatky a chranila si hlavu. Auto ujelo asi sto metrti a pak
zastavilo.

,Hej, otevii o¢i*, kficeli na mé oba. Vzhlédla jsem. Kolem dokola byla jen nekonecna
pustina. Zapadajici slunce zbarvovalo obrovskou plochu do krvave ruda, vitr zlehka
privival pisek a pied o¢ima se nam zjevil obraz straslivé, kruté krajiny.

Jezero? To zmizelo, po vod¢ ani stopy. A stromy tu samoziejme také nebyly. Pevné
jsem se chytila za opéradlo pfedniho sedadla, nebyla jsem schopna ze sebe vydat hlasku.
Jako bych se ocitla v néjakém ptibéhu z onoho svéta.

Seskodila jsem z auta, podupavanim zkousela ptidu a rukama ji zase ohmatavala.
Byla skutecnd, ale kam se vytratilo to jezero? Rychle jsem se ohlédla, auto tam jeste
bylo, nikam nezmizelo. Ti dva v auté se svijeli smichy.

»Aha, tak to byla tedy ta fata morgéana, ze?* Jesté kdyz jsem nastupovala do auta,
vlasy mi vstavaly hrizou.

»Jak to, ze se to zdalo tak blizko? Ve filmech byva fata morgana vzdycky daleko.*
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,»Je toho tady spousta, pomalu se s pousti seznamuj, podivuhodnych véci je tu hod-
neé.“

At jsem potom vidé€la cokoli, neodvazovala jsem se svym oc¢im divétovat. Vzdyc-
ky jsem si vSechno musela nejdiive osahat. Nemohla jsem lidem fict, Ze se bojim fata
morgany, a tak jsem jen tvrdila: ,,To je tou kratkozrakosti, musim si na to sdhnout a pak

je mi to jasné*®.

Jdeme na ufony

Toho dne jsem prala a dvete nechala oteviené. Koza pana domaciho vbéhla dovnitt
a sezrala moji jedinou rostlinu, kterou jsem si vypéstovala zalévanim cerstvou vodou.
Sice neméla kvét, ale dvéma zelenym listklim se vedlo velmi dobfe. No a ta koza je naraz
sezrala. Vybéhla jsem za ni, abych ji chytila a naplacala, ale uklouzla jsem a rozplacla
se na zemi. To uZ jsem byla vazn€ rozlicend a namifila jsem si to k domécim vynadat
jejich synovi.

,» Vase koza mi sezrala moji rostlinku.*

Syn domacich byl nejstarsi dité, bylo mu patnact. Vyznamné se na mé podival a ze-
ptal se:

,,Kolik listkt snédla?‘

» Vyrostly jen dva, sezrala je oba.*

»A kvili dvéma listiim se zlobis? To ti za to nestoji!*

,»Coze? Zapomnél jsi, Ze jsme na Sahafte, ani trs travy tu neroste, moje kytka.....

,»Dej mi pokoj s kytkou, co délas dnes vecer?

»Nic ned&lam,” ptemyslela jsem, Ze vazné nic v planu nemam.

,»Ja jdu s nekolika kamarady na ufony, ptjdes s nami?*

L, UFO? Rikas, Ze tu piistalo UFO?* Opét se ve mné probudila zvédavost.

»Muslimové nesméji nikoho balamutit, dité.*

Zvedal ruku k ptisaze, Ze je to opravdu tak.

,,Dneska nesviti mésic, tak se mozna vrati.*

»Jdu s vami, fekla jsem honem plna obav i vzruseni.

,»Chcete je chytat?*

,»lak dobra. Kdyz se objevi, tak je pijdeme chytat, ale ty si musi§ obléct muzské
Saty. Jako se nosi tady. Nechci s sebou brat zenskou.*

»Jak chces, pij¢ mi turban a teply kabat.*

UFO se opravdu ukazalo

Toho vecera jsme s Basinem a partou chlapcti po dvou hodinach chiize dorazili na
misto, kde nebylo ani trochu svétla, a tam jsme zalehli. Kolem dokola byla tma tmouci.
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Hvézdy svitily chladné jako diamanty, vitr fezal do tvaii, az to bolelo. Omotala jsem si
turban tak, e mi koukaly jen oci. Cekala jsem cel4 ztuhla chladem, kdyz do mé Basin
najednou $touchl: ,,Nehybej se, poslouchej.

Ze vsech stran se ozyval tahly zvuk jako od motoru.

,»Nic nevidim,* kiicela jsem.

,,Pst, nek#ic.«

Basin rukou ukazoval na nedaleké misto vysoko nad nami. Jakasi letici véc, ktera
vydavala oranZzové svétlo, se pomaloucku pfiblizovala. S plnym zaujetim jsem tu letici
véc sledovala a samym napétim jsem zaryvala nehty hluboko do pisku. Ten podivny
pfedmét nad nami zakrouzil a odletél. Zalapala jsem po vzduchu, ta véc se pomalu
vracela. V tu chvili jsem chté€la jen, aby rychle zmizela. Uz zadné chytani ufont, jen
aby oni neodnesli nas.

Ta véc nepfistala. Byla jsem tak ztuhla, Ze jsem se ani nemohla hybat, ale i v takové
zimé jsem byla promocend potem.

Kdyz jsme se vratili, uz se rozednivalo. Stala jsem u vchodu do domu a svlékala si
turban a kabat, abych je vratila Basinovi. Pravé se vracel pan domaci, ktery pracoval
jako policajt.

»Kam se chystate?*

Jakmile Basin uvidél otce, zalezl dovnitf jako zpraskany pes.

,»UZ jsme se vratili. Byli jsme se podivat na ufony, odpovédela jsem panu doma-
cimu.

» 1o dit¢ vam 1ze a vy mu to veftite.

Na chvili jsem se zamyslela a fekla: ,,Ale vazné, ten oranzovy pomalu letici predmét
nebylo letadlo. Na to byl moc pomaly a letél moc nizko.*

Pan domaci také zaptemyslel: ,,Hodné lidi to vidélo, v noci ¢asto piiléta. Uz nékolik
let. Nevime ale, co to je.*

Jeho slova mé vydésila: ,,A vy tomu, co jsem vidéla, také verite?*

»dlecno, ja véiim v Allaha, ale ta véc nad Saharou opravdu existuje.*

I kdyZ jsem celou noc mrzla a byla vzhiru, dlouho jsem pak nemohla usnout.

S ostrym noZem potemnélou cestou

Jednoho vecera jsem byla u ptatel na peceném velbloudim masu. KdyZ jsme dojedli
a ja se chtéla vydat na cestu domt, byla uz hluboka noc.

,Zustan pres noc, pujdes az rano,” naléhali pratelé.

Jedna hodina po ptilnoci, fekla jsem si, to neni viibec pozdé. Rozhodla jsem se, Ze se
prece jen vratim. Hostitel se zatvatil rozpacité: ,,My t¢ ale nemizeme doprovodit.”

Oprasila jsem si vysoké boty a fekla: ,,Ani nemusite, mam tohle.*
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,»Co je to? zeptali se oba manzelé najednou. Teatralné jsem vytasila leskly, ostry
nlz. Pani zajecela a my se tomu dlouho smali. Pak jsme se rozloucili a ja se vydala na
cestu.

Ke mné domil to trva tak ¢tyficet minut, coz neni zadné dalka. Ale nepiijemné je to,
Ze se musi jit pres dveé velka pohiebiste. V te€chto mistech Sahary vyznamni lidé nepou-
zivaji rakve. Bilym platnem ovinou t&€lo mrtvého a ulozi ho do pisku. Navrch nakladou
kameny, aby v ptilnoci mrtvola nahodou nevstala. T¢é noci svitil mésic a j& jsem kracela
vpted a pfitom si hlasité prozpévovala zdejsi vojenskou pisen ,,Poustni armada®. Pak
jsem si fekla, Ze bude lepsi nezpivat. Zpévem na sebe jen upoutdm pozornost. V pousti
nebyla svétla a kromé kvileni vétru jsem slySela jen vlastni kroky. Ve svitu mésice se
vynoftilo prvni pohiebisté. Opatrné jsem prochazela navrSenymi hroby, abych neslapla
na ty, co byli na vééném odpocinku. Projit druhym pohiebistém uz nebylo tak snadné,
lezelo na tpati pisecné duny. Cestou domi jsem ale z duny musela sestoupit. Zesnuli
tu byli ulozeni tésné vedle sebe, skoro se nedalo projit. Nedaleko odtud po pohtebisti
béhalo a ¢muchalo nékolik psi. Klekla jsem si, sebrala kdimen a hodila ho po nich. Psi
zavyli a rozutekli se.

Z hrobu se cosi vynorilo

Chvili jsem stala na duné a divala se kolem sebe. Bala jsem se, protoZe tu nikdo ne-
byl a bala bych se jesté vic, kdyby se v té opusténé krajin¢ nekdo objevil. Co kdyby se
objevilo néco, co neni ¢loveék? Hrlizou se mi jezily vlasy na hlave a tak uz jsem s témi
hloupymi myslenkami rad¢ji prestala. Byla jsem skoro na konci hibitova, a tu se vpiedu
pohnul n&jaky stin. Nejdiive se kr¢il u zemé, jen dvé ruce se vzpinaly k nebesim a pak
zase klesly k zemi. Za chvilku se zase vztycily a zase klesly dolt.

Ztuhla jsem strachy a zat’ala zuby. Stala jsem klidné. Co to? Stin se také prestal
hybat. Zadivala jsem se pozorné&ji a spattila télo nedbale ovinuté platnem. Ta véc se
bezpochyby vynofila z hrobu. Poklekla jsem a pravou rukou nahmatala rukojet’ noze,
ktery jsem méla ukryty v boté. Zavan silného, podivného vétru mé jako namési¢nou
posunul k té véci o n€kolik krok bliZze. Ta se ve svitu mésice zase kieCovit¢ pohnula.
Ohlédla jsem se a zvazila situaci. Za mnou byl maly kopec, ktery se nedal rychle slézt.
Bude lepsi vyrazit doptedu. Udé€lala jsem par pomalych krokt. UZ jsem skoro byla u té
véci, zafvala jsem a vyfitila se kuptedu.

V tu chvili, co jsem vykitikla, ta véc také kratce zajecela mnohem vystraSenéjSim
hlasem nez ja sama. Ub¢hla jsem asi deset kroki a zastavila se. Vzdyt’ to byl lidsky hlas!
Ohlédla jsem se. Stal tam muz oblecen v mistnich Satech, vydéSeny a zmateny.

,,Kdo jsi? Takhle nestydaté se tu skryvat a strasit zenské. Co jsi to zac?“

Strach mé& opustil a ja tomu ¢lovéku zacala nadavat Spanélsky.

Haja...

»Js1 zlod€j? Chodi§ sem o piilnoci vykradat hroby, Ze jo?*
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Nevim, kde se ve mn¢ vzala ta odvaha, ale raznym krokem jsem k nému pfistoupila.
Takovy mlady kluk, nebylo mu ani dvacet. Oblic¢ej mél cely od pisku.

»Modlil jsem se tu na matéin¢ hrob¢, nechtél jsem té vystrasit.*

,» 10 se ti povedlo,* stouchla jsem do né;.

Rozbrecel se: ,,Slecno, to vy jste me vystrasila. Ja jsem v tom nevinng, vy jste vy-
strasila mé¢, ja...

,»Ja Ze vystraSila tebe? To snad ne

Nevédéla jsem, jestli se mdm smat a nebo plakat.

»Jak jsem se tady poctivé modlil, zaslechl jsem, jak sem vitr zanesl zvuk zpévu. Po-
zorn¢ jsem poslouchal a pak zase nic. No a pak jsem vidél, jak psi s vytim utikaji. Zrovna
kdyz jsem se sklanél k dalsi modlitbé, zjevila jste se na kopci, vlaly kolem vas dlouhé
vlasy. To uz jsem byl polomrtvy strachy a vy se ke mé jeSté rozeb&hnete a kficite...*

Rozesmala jsem se. Smala jsem se, aZ jsem se z toho zamotala a §lapla na hrud’ né-
jaké mrtvoly. KdyZ jsem se piestala smat, fekla jsem tomu mladickovi: ,,Takové slabé
nervy a to se chces o ptilnoci chodit modlit, rychle mazej domu.*

Uklonil se mi a odesel.

Zjistila jsem, Ze jednu nohou stojim na levé ruce jeho matky. Rozhlédla jsem se ko-
lem, svit mé&sice zmizel. Na konci pohtebisté jakoby néco vylézalo z hrobu. PfiduSené
jsem vykiikla a hnala si to domt. Jednim dechem jsem ubé¢hla celou cestu a rozrazila
domovni dvete. Opiela jsem se o n€ zady a popadala dech. Podivala jsem se na hodinky.
Cestu, ktera normalné trva ctyficet minut, jsem ub¢hla za patnact.

Jak tikaji moji ptatelé: ,,V pousti se d&je spousta zajimavych véci. Vydej se je obje-
vovat!“ Dneska v noci to ale opravdu stacilo.

[

San Mao échiian-ti, 2, Jii-ti pu caj laj, Hongkong: Nakladatelstvi Chuang-kuan, 1995,
156-173 (kraceno)
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PHILOSOPHICA ORIENTALIA I

Zivotni pokus: laska

LiAng
(Z ¢instiny prelozila Petra Tulpikova)

Dtim doktora Paje v ulici uprostfed méstské Ctvrti je dvoupatrova stavba zapadniho
stylu. Letni slunce zde Setii paprsky. Je sedm hodin a slune¢ni svétlo jesté sem tam pro-
svita majestatni kokosovou palmou ve dvoie. V celém dome uz ale rozsvitili, ob¢ kiidla
¢ervené lakovanych dveti jsou dosiroka oteviené, u vchodu stoji sluzebnd a naviguje
velkou limuzinu, kde mé ve dvote zaparkovat.

Lehky zavés pod mramorovym dveinim ramem se rozhrnul a ven vysel muz okolo
padesatky, stfedni postavy, mirné pfi téle. Jeho plet byla narGizovéld, mél na sob¢ svétlou
a za letnich dnti chladivé piijemnou kosili z Hong-kongu, bez kravaty, dlouhé kalhoty
a mekké brokatové trepky.

»Pane doktore Paji, snad mi nevychéazite vstiic?*

Z kadilaku vystoupila elegantni ddma a se s'-Cchuanskym ptizvukem nejdfive non-
Salantné pozdravila. Na tenkych tii palce vysokych podpatcich pficupitala ke vchodu
a smérem k doktoru Pajovi naptahla rubinové nalakovanou, tlustou bilou ruku. Ten ji
lehce stiskl, vztahl k ni ob¢ paze a objal ji do naruci: ,,Tan-tan, po tolika letech, vitbec
bych t&é nepoznal.*

,»Vazne? Vy jste se ale viibec nezménil, pane doktore,* prohodila se smichem dama,
oslovena jako Tan-tan.

»Zestarl jsem,” fekl doktor Paj. Nijak zvlast' se tim ale nezaobiral a hned stocil hovor
jinam: ,,A co manzel, jak se ma v New Yorku?*

,»De&kuju, potad stejné. Prost¢ tloustne.*

Doktor Paj se hlu¢né rozesmal.

»Prijela jsi s détmi?*

,»Ne,“ odpovédéla trochu vahave.

Doktor Paj tomu nevénoval pozornost a pokracoval: ,,Déti uz mas ziejme velké, ale
ty sama jsi opravdu ¢im dal hez¢i.“

Slabé¢ se usmala, matné svétlo nasténné lampy pod okrajem stfechy dopadalo v Sik-
mém uhlu na jeji tvar. Fialovocervené hedvabné Cchi-pchao s limeckem stejné barvy
lemovalo kdysi jisté pékné modelovanou, ale dnes jiz silngjsi bradu. Od spanku dola
rozetfend vrstva pudru pfechédzela do ztracena jen kolem o¢i. Méla tenky rovny nos
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a uzké podlouhlé o¢i, jejichz koutky byly vytazeny vzhiliru jemnymi modrozelenymi
ocnimi stiny. Obdivem vyvolané upokojeni onoho okamziku ji zanechavalo na tvafi
jakysi zativy, ale pomijivy vyraz a jeji rty namalované modni cervenou mirné odrazely
strnuly usmeév. Zabarveni tvare pod mdlym osvétlenim navic vytvarelo dojem dokonalé
nehybnosti. Zdalo se, ze v ni v ten okamzik beze stopy mizi vSechen secteny ¢as. Sung
Zuej-Eehi, ktery zaparkoval a pfispéchal k nim, také zahlédl onen nehybny asmév, jakoby
tady ve dvore stala od davnych ¢asi az po dnesni den, s ismévem a hlavou zvracenou
vzad. V pozadi za ni se rozprostirala Sediva temnota — den stale jest¢ neskoncil.

,»lan-tan,” zavolal na ni jesté pod tihou dojmu. S izkosti ji chtél z toho mlhavého
Casu ptivolat zpét. Zaslechla jeho hlas, obratila o¢i a kdyz vidéla, Ze je to opravdu on,
lehce vydechla: ,Maly Cchi.«

* ok ok ok ok

Jidelna se v dom¢ doktora Paje nachazela v pfizemi. Velké nizké okno vedlo do
zadniho dvora. Zafizeni bylo z velké ¢asti v ¢inském stylu. Kulaty stl z mahagonového
dreva s oto¢nou deskou, Zidle s vysokymi opéradly s vyfezavanymi znaky $tésti po ob-
vodu, Cervené vysivky na polstrovani zidli se znaky $tésti a dlouhovekosti stejné barvy.
Jen v prostorném, modernim a v jednoduchych liniich vyvedeném baru v rohu mistnosti
bylo plno alkoholu z dovozu. Jeho sklenénou vyplni probleskaval chladny svit lahvi.

Doktor Paj trval na tom, aby Tan-tan sed&la mezi nim a jeho pani. Sung Zuej-&chiho
naopak povéfil vybérem alkoholu.

,»M1j synovec se v alkoholu opravdu vyzna,* ekl doktor Paj se smichem.

»Nedavno se vratil z Ameriky, aby si tady uzil trochu zébavy, tak si ho trochu vy-
zkousime.*

Sung Zuej-&chi se presunul k baru. Ve sklenéné vyplni se zrcadlila jeho vysoka §tihla
postava. Zrcadlici se obraz jeho ruky nejdiive odhodil z ramen nékolik vinitych vlasi,
dalsi letmy pohled ukézal, Ze bild barva jeho francouzské kosile se ve skle méni ve vy-
Sisovanou zlut'. Nezapomnél se zméfit od hlavy az k paté, ptitom si uhladil puky kalhot,
hlu¢né oteviel bar, kratce piehlédl jeho obsah, hvizdl si a hlasit¢ poznamenal:

,»My goodness, stry¢ku, takového alkoholu. Od pacientti?*

,,Tak.*

Paj mu se smichem vycetl: ,,0dkdy mas pti vybéru piti tolik zvasta!“

Sung Zuej-&chi piedet] ndkolik znagek: ,,Chivas regal, Hennessy, Courvoisier, John-
nie Walker. Myslim, strycku, Ze to necham na tobé. Oh! By the way, nevédél jsem, Ze
na americké John Hopkins panuji takové zvyky. Ty mas ptece John Hopkins, strycku.
Tak pojd’ néco vybrat.*

Hosté sedici kolem stolu se zacali smat.

,» 10 mi fekni, co ma vybér alkoholu spole¢ného s John Hopkins,* odvétil zjevné
potésené doktor Paj a navrhl ladhev, na niz si jiZ ddvnou myslel: ,,Vidél bych to na
Courvoisier.”
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Nez Sung Zuej-&chi piinesl alkohol, nékolik Zidli vedle doktora Paje uz obsadili
1ékafi, jeho pratelé. Sung Zuej-Echi se bezdééné podival na Tan-tan. Pohybem oéi mu
naznacila, aby se rychle usadil na volnou zidli. Trochu zavahal a kdyz ho Pajiv syn vy-
zval, aby zaujal misto vedle négj, tak se tam jen tak ledabyle posadil. Zvedl o¢i a zjistil,
ze Tan-tan sedi bez zaujeti naproti nému.

Obtadné se zacalo nosit na stiil, hostina u slavného doktora Paje zaala. Krevety,
smazené ryby, bambusové vyhonky s krabim masem. Zpocatku se mluvilo o americkych
zézitcich z doby pied deseti az dvaceti lety, o New Yorku, Chicagu a o San Franciscu,
ve kterém se tenkrat jest€ moc kulturné nezilo. A ti, jez se nedavno po deseti az dvaceti
letech vratili, byli dotazovani, zda je vSechno jako diive. Na sttl se nosilo pomalu,
hostina u uznavaného doktora Paje — dusené rybi platky a cesnekové zavitky. Téma
rozhovoru se sto¢ilo na slavného hostitele, na jeho nejnovéjsi zkusenosti z 16€by, na nové
zavazné choroby a na poznatky z lékaiskych konferenci. VSechny nazvy se pronasely
v anglictin€. ,,Tento p. d. a. case se zd4 znatné stable.” Dokonce se pouzivala anglicka
slovesa. Jen gramatika zlstavala ¢inska, ale slova a véty byly promisené. ,,Ten case
s tou lung cancer uz dospé€l do lymphodemetastasis, ale uzila se jen chemotherapy.*
Na stil se nosilo pomalu. Dusené krabi maso v omacce a rybi platky na draci zptisob.
Moc se nepilo. Lékaii zrovna na alkohol nejsou a courvoisier tedy jeden host zdvotile
nabizel druhému.

Tan-tan zaslechla ,perforated peptic ulcer, v zasad€¢ viemu rozuméla, ale nic ji to
netikalo. Zcela opusténa zvedala sklenku, brandy s ledem jesté zvladala. Neslo o to, jak
pit. Tvafre by ji zCervenaly tak jako tak. Zaplavujici pocit nevolnosti se totiz stal uréitym
druhem nelitostné zabavy. Zvla§té kdyz sklenka byla dopita a Sung Zuej-&chi se zdal na
vzdaleném misté naproti tak strasné daleko.

Natahla ruku, aby si znovu nalila. Lahev stala na stole mezi ni a doktorem Pajem.
Matné si ale vzpomnéla na tchajwanské ¢asy, kdy podobné chovani bylo povazovano za
faux pas. Jeji natahujici se ruka proto na chvilku zavahala. Nékdo si pied ni dolil. Byl
to doktor Paj a bez ptreruseni mluvil dal a dal.

Nazvy chorob, gastric carcinoma, pacienti a 1é¢ba. Tan-tan se lehce kousla do rtu
a potlacila touhu hned se znovu napit. Tu a tam napjala zrak a stretla se s pohledem Sung
Zuej-&chiho. Zachytila v ném drazdivou vyzvu. Na to smérem k nému pozvedla sklenku
a slabé se usmala. Vidé€la, Ze jeho usta prondsi ,,na tvé zdravi®. Slova se v§ak beze stopy
rozplynula ve zméti okolnich hlast.

Zdalo se, Ze si ji bude pofad tak necitelné nev§imat. V nadhlém alkoholovém opojeni
zacala Tan-tan uvazovat zcela pomatené. To, kdy se spolu skutecné stykali, se odehravalo
na Uplné€ jiném misté. Vzhledem k jejich vzdalenému piibuzenskému vztahu a téZ proto,
Ze byla o fadu let star$i nez on, neméla nijaké zabrany si mu sté¢Zovat na nekone¢nou
fadu milenek svého manzela. Vzdy ji vyslechl bez zvlastni pozornosti, neutéSoval ji, ani
nesvaloval vinu na jejiho muze, prilezitostné jen uvadél na pravou miru jeji prehnané
zlostné vyroky o manzelovi. Pocit'ovala, Ze se ji nedostava soucitu a diky tomu si zacala
skutecné uvédomovat svou unavu z dlouhych let jiz vy¢erpaného manzelstvi. Znovu se
v ni proto objevil pocit jakési nejasné touhy a vasné.
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Sama si nechtéla pfiznat, Ze se zacala sblizovat se Sung Zuej-¢chim. Nejspise on
byl jejim prvotnim cilem. Nechéavala vS§ak sama sebe v domnénce, Ze jediné co chce, je
siroky okruh Sung Zuej-¢chiho pratel z umélecké skoly a jim Gasto pofadané vegirky.

Umyslné zacala vstupovat do jeho Zivota. Na nékolika uvolnénych vegircich samo-
ziejmé méla ptileZitost zvazit veskeré moznosti. A¢koli poprvé to nebylo zrovna snadné,
zabyvala se mySlenkou pomstit se manzelovi, k tomu se zanedlouho v jednom moralné
pokleslém prostredi nabidla vhodna chvile. Nastrojem se stal mlady americky student
z umélecké skoly. Doprovazel ji domt. V aut¢ mu dovolila, aby ji dostal.

Nevzpominala si na zadné zvlastni pocity. Tenkrat vecer vSichni moc pili a zadni
sedadla jeho staré japonské toyoty byla navic tak uzka, Ze jim neposkytovala skoro zadny
prostor si uzit. Nakonec to prece jen byl zazitek. Nejdulezitéjsi ale bylo to, ze se s nim
na Sung Zuej-&chiho party seznamila.

Na druhy den hned zavolala Sung Zuej-&chimu a v§echno mu fekla. Dlouhou dobu
pak piisobil jako jeji amatérsky manzelsky poradce. ProtoZe byla starsi nez on, nikdy se
ji nepficilo popisovat mu manzelské postelové scény. On navic pozadoval, aby mluvila
co nejvic oteviené a bez obalu. Oba hluboce véfili modernim teoriim o vztahu sexu
a manzelstvi.

Ze zvyku vypravéla velmi podrobné a peclivée, zvlasté kdyz méla posluchace. S od-
stupem noci se zazitek nejevil nijak zvlastni a nebyl provazen citem. Navic se zacaly
vrsit pochybnosti a vycitky nad pochybenim z vlastni viny. Kazdy uryvek jejiho vypra-
véni byl vrcholné dojimavy. Mluvila a mluvila a dojimala i sebe samu.

Pozdgji si viimla, Ze cela zaleZitost piinesla do vztahu se Sung Zuej-échim jistou
zménu. Snad se to tak da fict, Ze onen americky student uméni na sebe nevédomky
pfevzal ditkaz viny jejiho cizoloZstvi a stal se pfi¢inou, jeZ spustila jeji prvni moralni
selhani. Sung Zuej-&chi to bral naprosto samoziejmé, vzajemné se svadéli a zanedlouho
mohla Tan-tan opravdu okusit poté&Seni z muzského téla.

Nosily se dalsi pokrmy, doktor Paj je spésné serviroval hostiim a doléval alkohol.
Tan-tan pozvedla sklenku, chlad kiist'alového skla se ji preléval do pazi. Chtéla to znovu
vychutnat. Chlad se pod horkou dlani brzy vytratil a kiist'al se jejim dotekem rozhoftel
jako ohef. Zar jakoby prostoupil celé jeji télo.

Chtéla se okamzité podivat na Sung Zuej-chiho. Ale ten zrovna odvratil tvaf, ziejmé
velice zaujaté poslouchal vyklad 1ékafte, ktery sed€l blizko né;.

Tan-tan se pozorné zadivala na Sung Zuej-&chiho, na jemné fezané rysy jeho tvére,
na jeho ramena, dlouhé §tihlé paze, krasné jemné ruce a dlouhé prsty. Lehce si vybavila
i pod stolem skryté rovné hladké bticho a dlouhé ochlupené nohy. Nemohla se pak
ubranit vzruseni a znovu zrudla ve tvafi. Jak dobie znala to télo! Dokonce Iépe nez télo
manzela. Jeho obtloustla postava se po letech spole¢ného souziti proménila v hromadu
traslavého masa. Sung Zuej-¢chi se mu samoziejmé ani trochu nepodobé. Jeho mladickéa
krasa a pocit, ze se nemusi stydét za své télo ji poprvé umoznily objevovat dotekem
i pohledem vlastni télo i t€lo toho druhého. Teprve pak si skutecné sama uvédomila, Ze
za vSechny roky Zivota a po dvaceti letech manzelstvi ziskala, ovSem prostiednictvim
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jiného muze, svobodu nad vlastnim télem. Ve stejné dob¢ o¢ividné zacala vnimat i svézi
krasu nového blizkého téla.

Manzel si nakonec, zvlasté v posteli, v§iml odlisného chovani své Zeny. Snad tusil,
ze jeji proména je zpiisobena jedinou nabizejici se pfi¢inou, ale popravdé ho to ani ne-
zajimalo. Po tolika letech spolecného manzelského Zivota znal chovani Zeny, jez byla
jeho manzelkou, a stejné tak jako ona véd¢l, ze at’ bude mit kdovijakou milenku, tak se
urcité vzdy navrati do jejich spolecného domova.

Ptiznavala si, Ze je spokojena a Stastnd. Po jistou dobu méla tajné schiizky se Sung
Zuej-&chim. Moc dobie védéla, e se do Ameriky dostal s piibuznymi ve velmi mladém
veku, s Americankami se vzdy dobie pobavil, ale Zadny z jeho vztahti se mu nikdy nestal
mladi vyvolavalo a zaroven bohat€ napliiovalo potieby jejiho téla. Zvazila-li vé€k svého
manzela, jeho pozadavek zit se dvémi zenami (v souc¢asné dob¢é ma o ni manzel docela
zajem) a spocitala-li si frekvenci jejich milovani, pfipadalo ji to v§echno smésné.

Kdyby ji netvrdil, ze se chysta do francouzského Nice (beztak ho urcité bude do-
provazet jeho nejnovejsi milenka), stejné by ji nenapadlo zajet si na Tchaj-wan. Se
Sung-Zuej-&chim méli v planu procestovat fadu mist, ale neméla ponéti, jak by pied
manzelem zdiivodnila své samostatné vylety. Sung Zuej-¢chi se ji samoziejmé prizpi-
sobil. Hned za¢atkem prazdnin se vratil na Tchaj-wan, ona poslala déti do letniho tabora
a tim manzela upokojila. (Ve skutecnosti ovSem moc dobie védéla, Ze za par dni uz
bude jeji misto v manzelské posteli zabirat upIné jina Zena.) Koupila si zpateéni letenku
s platnosti jednoho mésice.

Jeden mésic byl ale razem pry¢. Zase se méla vratit do toho radoby domova. Sklopila
oc¢i a citila, jak se ji do nich Zenou slzy. Zhluboka se nadechla, zase pozvedla zrak a se-
tkala se s upfenym pohledem Sung Zuej-échiho, ktery uz ji n&jakou chvili pozoroval.

Ve zmatku se rychle odvratila. Byla si védoma toho, Ze po spolecné straveném mésici
staci jen malé gesto k tomu, aby se vzapéti v ocich kazdého z nich zracilo vzajemné
porozuméni. V té€ch chvilich pocitovala zavratné §tésti, ale to Stésti bylo jako tézka
ruka, jez ji drtivou silou svirala hrdlo a nenechala ji nadechnout. Nikdo ji podobnym
zpusobem neucil, co je to laska. V mladi ji fekli, ze nejdilezitejsi ve vécech lasky je
vybér vhodného manzela. Jeho volba samoziejme nemusi vyustit v upiimny a hluboky
vztah, ale po prvnich letech manzelstvi se nakonec vSe srovna. Pocit'ovala, Ze mezi nimi
vznikl urcity druh lasky, ale nebyla to vasen. Jeji manzel o ni nikdy zvlast' starostlivé
nepecoval a neda se ani oekavat, e by néco takového zamyslel. Ani Sung Zuej-&chi se
nemuze donekonecna zabyvat jejimi skoro nepostfehnutelnymi zménami nalad a oka-
mzité se jimi fidit. Obcas si i myslela, ze ji nikdy nedokazal Gpln¢ vnimat, pak ale zase
prisel okamzik, kdy ji velice upfené o¢ima sledoval. Postupné se zacala obavat, Ze
dlouhodoby pocit vzajemného porozuméni prameni jen z jeji snahy udrzet jen tézce
udrzitelny milostny vztah. Za posledni mésic, jak se obavala, se uz z néj zacalo néco
vytracet. Pfece jenom by neméla zapominat, ze uz ji bylo ¢tyficet. Romantika ji ddvno
minula, nepatfila k jejimu véku.
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Navrat domt tento mésic se mél stat vychozim rozhodnutim, po némz mohla nasle-
dovat dalsi. Opét pozvedla oéi, vydrzela Sung Zuej-&chiho tizavy pohled a roztrzité se
na n¢j usmala.

Doktor Paj s hosty stale probiral své proslulé operace a vyuziti ultrazvuku pro
vcasnou diagnostiku choroby. Do vypravéni zapojil pfipad jedné pacientky, kterou do
nemocnice piivezli s pomérné vadznym poranénim. ,,Ptijali jsme ji ve stavu loss of cons-
ciousness.” Doktor Paj zduraznil, Ze do nemocnice ji pry ptivezl soused, asi dvacetilety
mladik. Vysvétlil Iékaftim, Ze se Zena snaZila opravit strop, vylezla na zidli a neopatrnym
padem si privodila zranéni.

»Diagnoza znéla spinal cord injury, prognosis can be very poor. Pravdépodobné
polovinu zivota bude upoutana na vozik.”“ Nacez doktor vazné, ale pfitom s usméskem
podotkl, Ze nemocna byla pfefazena na rehabilitacni oddéleni a taméjsi 1€kat pak zjis-
til, ze jeji muz je tesat a ten pry mél chtit po své zené, aby vylezla na zidli a opravila
strop. Pfitom spadla a utrpéla zranéni. To postrada jakykoli smysl. Pozdé&ji, jak se dalo
ocekavat, se prokazalo, ze mladik vyrazil s dotyénou zenou na motorce za zadbavou, pii
neopatrné jizd¢ do zatacky zena z motorky spadla a doslo ke zranéni.

Zena se na rehabilitaénim oddé&leni podrobila 16¢bé& a po celou dobu se o ni vzorng
staral jeji manzel. Nedockal se pry od ni ale Zadného vd€ku. V hadkach se dozadovala
rozvodu s manzelem, aby mohla zit s onim mladikem.

»Manzel byl ochoten s ni v§echno skoncovat, coz je opravdu pozoruhodné,” shrnul
to doktor Paj s tsmévem.

Tan-tan se nahrnula krev do tvafe, neubranila se zrudnuti a nevédéla, jak to zakryt.
Naléhavé chtéla znat Sung Zuej-&chiho reakci, ale najednou se jakoby bala setkat s jeho
pohledem. Mirn¢ sklopila hlavu a vznesla otazku ptimo k véci.

,»VEdél jeji manzel o vztahu s tim mladym muzem?*

Vzapéti se své primosti trochu zalekla.

»Predpokladam, Ze o tom urcité védél, ale to uz se nas 1ékari netyka, odpovédel ji
doktor Paj ne zrovna ochotné.

,»1 kdyby to vysvétleni s opravou stropu bylo opravdu nepfijatelné, nemiizeme to zacit
provétovat. My jako lékafi nemdme v imyslu zkoumat soukromy zivot pacientl.*

»M¢la jsem na mysli,* vloZila se do toho Tan-tan, ,,kdyZ to jeji muz véd¢l, pro¢ mohl
tak jednat.*

,» 1o netusim, odpovédél doktor Paj povznesené.

,»Pro¢ chtéla odejit s tim mladym muZzem, kdyZ na ni byl manzel podle vSeho tak
hodny?* Tan-tan se neudrZela a znovu se zeptala, i kdyz vidéla ocividné chladny postoj
doktora Paje. Tentokrat ji neodpoveédel.

»Neni to tak jednoduché, jisté se s tim mladikem citila pfijemné.*

Do debaty se zapojil mlady 1ékat a cely stiil se rozburdcel smichy. Lékati to evidentné
dodalo odvahu a sebevédomé pokracoval: ,,Vazné, vétsSina zmén v manzelstvi pochazi
z neschopnosti manzela uspokojit manzelku. Nesméjte se. Tato domnénka je velice
pravdépodobna.*

Viichni opét rozesmali, 1 doktor Paj.
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AniZ by k tomu méla diivod, Tan-tan se citila dotéena. UmysIné se na onoho mladého
l1€kate nedivala. Obratila se na doktora Paje.

»Zranila se a nemize pohnout polovinou téla, je to tak?“

»Ano, doslo k paralysis,” odpovédel jako vzdy distojné doktor Paj.

Tan-tan se zhluboka nadechla.

,»1 tak méla potfdd odvahu jit s tim mladikem? Nem¢la strach, Ze uz ji nebude
chtit?

Mezi hosty se nenasel nikdo, kdo by odpovedél.

Doktor Paj navrhl dalsi 1ékafské téma a nékolik hostti se k nému piidalo. V jidelné to
hlucelo. Tan-tan natéhla ruce po alkoholu, sttetla se s tdzavym pohledem doktora Paje
a lehce se na n¢ho usmala.

»Nejsem opild,” fekla a nalila si pfes pil sklenky.

Trochu si usrkla, pocitila silné podrazdéni a ani sama nevédéla, jestli ndhodou nepila
Cisty alkohol s ledem. Jeste potad byla v povznesené nalad€, a tak mohla napoj bez potizi
na nékolik hltt polknout. Jen na jazyku ji ztstala hotka pal¢ivost. Teprve ted’ pozvedla
zrak. Ocekévala, Ze uvidi Sung Zuej-échiho reakci, ale ten mél zrovna odvracenou hlavu
a néco si vykladal se synem doktora Paje. Obcas zaslechla néco o Skole v Americe...
Ptipadala si najednou hrozné opusténg.

Pro¢ se nikdo nesnazi pochopit, jaké trapeni musi snaset zena v milostném vztahu.
Tan-tan obhlédla celé dnesni debatujici osazenstvo a propadla smutku. Cozpak oprav-
du nikdo nepostiehl, jakou cenu musela ta zZena za své jednani zaplatit a kolik odvahy
musela vynaloZit. Tan-tan si zlehka povzdechla, optela se o mékky polstaf na Zidli a jeji
zrak dopadl na anglické kvétované tapety a italskou nasténnou lampu.

Na predmésti zil jisty tesat. Nejspis bydlel nékde u tchajpejského mostu. Tan-tan
pomalu zapojila fantazii. Vzpomnéla si, jak pred vice nez deseti lety, kdyz jesté studovala
na vysoké Skole, prochazela kolem ficky pod mostem. Na obou biezich staly malické
drevéné domky. Vypadaly prosté a jednoduse, ale uvnitt muselo byt urcité piijemné teplo.
V jednom z nich poklidné Zil stary tesar a jeho zena ve stiednich letech. Tesat chodil do
préce, ale manZzelku neustale pohanéla vaseti a vzruSeni. Po n€kolika nudnych letech se
nakonec zamilovala do mladého muze. Bydlel kousek od nich. ProZili spolu opravdu
Stastné obdobi. Tenkrat na podzim, kdyz biehy feky rozkvétaly bilymi kvéty rakosu, se
Zena jednoho pozdniho vecera pokradmu zvedla od svého spiciho, po praci znaveného
muze, vytratila se k fece a ¢ekala na mladika. Pfijel na motorce. Jeho silné paze (musely
to byt ruce délnika, z nichZ ani nesla umyt mastna $pina) objaly Zenu v pase a drsné
ji ulozily na kamenity bfeh. Nadzvedl ji sukni a rdzn¢ do ni vnikl. Hlubokou tmavou
noci se nesl tlumeny Zzensky smich. Jindy byl zase velice pozorny. Spole¢n¢ nasbirali
kvetouct klasy rakosu, rozlozili je po zemi a hlavu podestlali m&kkymi kvéty. Pak si ji
nézné€ vzal. Potom se zase museli rozloucit a zena se osamocen¢ vracela domt stezkou
u feky. Cerné o¢i, v nichz se zracila ukojena milostna touha svitily v tmavé noci. Cela
rozpalena si rozepnula halenku a odhalila bujné poprsi, jez skleslo po milostné hie
a prudce se chvélo v rytmu dechu.
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Tan-tan zcela ponofena ve svych piedstavach se bezmyslenkovité usmala. Podob-
nou scénu uz uréité vidéla nékde ve filmu. Zena se po setkani s milencem vraci domd,
prochazi kolem feky a filmové platno je plné rozkvetlych lilii. Na mysli ji vytanul jarni
podveger. Na vodni posteli u Sung Zuej-&chiho poprvé pocitila zemdlenou rozkos, pro-
vazenou blazenym vzdechem. V prchavém okamziku mysli zahlédla u mostu v rakosi
v postavé mladika Sung Zuej-&chiho a sebe v tesafové Zené. Uz se jen tézko dalo roze-
znat, kdo je kdo.

Neékdo ji oslovil jménem, Tan-tan se rychle probrala ze svého snu. Byl to doktor
Paj.

»Pamatuji se, ze ty nepijes alkohol.” Doktor Paj o ni projevil zajem.

,»Mas strasné Cervené tvare. Are you sure you are all right?*

Tan-tan kyvla, ale neodpovidala.

,»JeSté mas obavy o tu tesafovu Zenu?* zeptal se mile, jakoby m¢l v imyslu napravit
svou netecnost. ,,Don’t worry! Z 1ékarského hlediska ma sice paralysis, ale to nezname-
na, ze by nemohla mit pohlavni styk.*

»Aha?!“ vydechla zhluboka a fekla: ,,Ale, ale je dnes na Tchaj-wanu néco takového
povoleno?*”

,»Co ma byt povoleno? zeptal se mlady Iékat, jenz se uz dfive projevil.

Vsichni u stolu se obratili na Tan-tan.

»Adultery, vyhrkla ze sebe Tan-tan. Mlady 1€kai ale jakoby v tom okamziku nero-
zumél. Tan-tan to s pfemahanim zopakovala.

»Adultery* a pak i ¢insky fekla ,,cizoloZstvi®.

Védéla, ze ji Sung Zuej-&chi pozoruje uz od chvile, kdy poprvé pronesla to slovo.
Nakonec na n¢j také pohlédla. Z jeho tvare se nedalo nic vyc¢ist a v jeho o¢ich se dokonce
mihl obvykly sebevédomy tsmések.

Mlady 1ékar se po celou dobu snazil néco vysvétlovat, Tan-tan ho ale uz od zacatku
nedokdazala jasné vnimat, slysela jen jeho posledni vétu: ,,Lékari za to nenesou zodpo-
védnost, souhlasim s nazorem doktora Paje. Jestlize by mél byt kazdy ptipad takto...

Tan-tan ho ndhle pterusila.

»Nedomnivate se,” fekla Tan-tan rozcilené, ,,ze ji by mozna pomohlo k zotaveni,
kdyby n€kdo opravdu pochopil vztahy mezi témi tfemi lidmi?*

Neékolik hostt reagovalo souhlasnym smichem. Tan-tan nevénovala pozornost roz-
paktim mladého l€kate. Doktor Paj se uz zase ujal slova: ,,To skute¢né neni naplni nasi
prace. Posuzovat vztah nemocného se spolec¢nosti, poskytovat mu pomoc ma na starost
socialni pracovnik.*

Mladému I€kafi se zase vratila barva do obliceje a vSichni hosté se opét rozpovi-
dali.

Atmosféra v jideln€ se vSak ochlazovala. Tan-tan piejizdéla o¢ima hosty kolem kula-
tého stolu. Od doktora Paje se jeji pohled postupné svezl na dalsi ucastniky: malomluv-
nou Zenu doktora Paje, nékolik jiz tspésnych 1ékari ve stfednich letech, Pajova syna,
vysokogkoléaka, ktery se chystal pokradovat ve studiu v cizing, Sung Zuej-&chiho, dalsi
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mladé 1ékare, kteti budou ziejmé usilovat o kariéru v oboru a samoziejmée také medika,
ktery neSetfil silami v poklonkovani doktoru Pajovi.

Jaké porozuméni a soucit by mohli tihle lidé projevit tesafové zené? Jakou oporu
by mohla najit v této spole¢nosti? A dale. Tan-tan si smutné pomyslela, co dodava zené¢
odvahu, Ze se dokonce i po takovych udalostech odmitne vratit ke klidnému zivotu po
boku shovivavého manzela a rad€ji se rozhodne pokracovat ve vztahu s tim mladikem?
Copak je to jen z touhy a z vasné? Copak si myslela, Ze i po svém ochrnuti ho jesté
dokaze k sobé ptipoutat jen tim, ze je schopnd sexu?

Upiela na Sung Zuej-&chiho naléhavy pohled. Doufala, Ze u ného najde oporu a té-
chu. Také ji uptené pozoroval, v jeho pohledu se ale zracil zmatek a nepochopeni. Tan-
-tan se razem probudila. Sed¢€li naproti sobé a vzdalenost mezi nimi pteklenoval hovor
1ékati o narozeni, stafi, nemoci a smrti. Snad se mohli dorozumét nepatrnym pohybem
¢i slovem, ale jakého gesta by bylo potieba k piekroceni svéta starnuti a umirani, kdyz
vSechny pohledy byly zbytecné.

Do o¢i Tan-tan se hrnuly slzy, snaZila se je zadrzet, ale jeji pohled se zamlZzoval.
Obraz Sung Zuej-&chiho sediciho naproti se rozplyval v zaplavé slz. Pohybem, jimz si
jakoby upravovala vlasy, se pokousela slzy vysusit.

Byla presvédéena, ze Sung Zuej-¢chiho chape. Piece jen prozil vétsi ¢ast mladi
v Americe jako student uméni, nesnasel, kdyZ ho nékdo omezoval a rozhodné nemél
v umyslu se usadit. Tan-tan si naopak rychle chtéla uzit posledni zbytky mladi. I kdyby
ji tekl, Ze ji ma rad, stejné by si musela myslet, Ze je to jen pro ten okamzik.

Alespoti si uvédomovala, Ze ji proto nemuze ¢ekat tak Zalostny konec jako tesafovu
zenu. Napadaly ji samé chmurné myslenky a bezdécné se zacala usmivat. Bude jesté
nestastnéjsi nez tesafova zena. Ta byla aspon odvaznou a bezohledné si §la za svym.
Tan-tan byla jina, rozhodné by hned manzelovi nevylozila karty na sttil, aniz by se
pofadné nerozmyslela. A i kdyby v sobé& nasla tu odvahu, Sung Zuej-&chimu by se asi
také moc nelibilo byt najednou vtazen do takové rozepte. I kdyby ji mél rad, urcité by
nechtél na sebe vzit vSechnu odpovédnost. Vedla by valku bez vitézstvi a bez porazek.
Mezi vyhrou a porazkou by neexistoval zadny rozdil.

Ak ¢emu to? Pfemyslela. VSe, co mezi nimi bylo, se vypati jako dym, jen co se vrati
do Ameriky. Rozdil bude jen v ¢ase — mésic, pul roku, mozna rok a rozchod. Chéapala,
ze neni podstatné, jak dlouho spolu byli, ale sbohem by si méli fict v klidu a pohodé.
Nezatahovat do toho né€koho tietiho. Nevyvolavat zmatek. A pak, po mnoha letech,
vzpomene si jesté na svou lasku? A navic, i kdyby méla ty schpnosti takovou véc ude-
lat, pomalu ztracela kontakt se svou piivodni tchajwanskou rodinou, na koho se mohla
obratit v tak cizi spole¢nosti bez z4sad, kde nic neni divné a vSe postradd vyznam. Podle
¢eho méla rozhodnout, co se mezi nimi viibec udalo? Jak si ma byt jista, zda az takové
vzplanuti pomine, zbudou viibec n&jaké vzpominky? Anebo je vSe jen bludny sen dvou
lidi v pousti Zivota, jenZ beze stopy zmizi?

Zastavit tak ¢as. V rozharané a alkoholem opojené mysli se ji vynofilo nescetné
mnozstvi myslenek. Nakonec pochopila i jednani tesafovy Zeny. Musela védét, Zze svym
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z poloviny ochrnutym télem uz si mladého muze k sob& neptipouta. Spolecnost ji ale
dala ptilezitost ziskat ho zpatky a zaroveil ho tim ztratit.

Myslenky ji probleskly hlavou, celd se nechténé rozechvéla, pozorné se soustiedi-
la na stale neutichajici 1ékatskou diskuzi, ale viibec ji nemohla zachytit. Chtéla vstat
a poveédeét celému osazenstvu debatujicimu nad ¢tyfmi hotkostmi svéta o svém vztahu
se Sung Zuej-Echim. Bezlsp&ing.

Tan-tan se opiela rukama o stiil a snazila se nadzvednout. Ruce méla jako z ledu.
Celym télem ale prochazel spalujici zar.

(Dodatek)
Zaznam socialniho pracovnika

Protokol 1

Piipad: klient Cchen Cchaj-feng (dale jen kl. Cchen).
Pohlavi: zena. V&k: 38 let. Manzel: Cao Te-kchuej. Misto narozeni: Tchaj-tung, Tchaj-
-wan. Bydliste: ulice x, ¢islo popisné x, Tchaj-pe;.

Prabéh udalosti

K1. Cchen byla x dne x roku pfivezena Cang Cching-jiianem k okamzitému o3etieni
na pohotovost nemocnice xx. K1. Cchen vykazovala v dobé piijmu ¢etna povrchova
zranéni hlavy, hornich a dolnich koncetin. Zvracela, méla bolesti hlavy, upadala do bez-
védomi a vyskytly se uni i nékteré dalsi priznaky. Lékati se obavali naruseni mozkovych
funkci. Po nékolika vySetienich se sice prokazalo, Ze nedoslo k zas tak rozmérnému
poskozeni mozkové tkané, ale pacientka ochrnula na spodni ¢ast téla bez moznosti
jakéhokoliv pohybu. Celkova diagn6za spinal cord injury byla stanovena po absolvo-
vani neurologického vySetfeni. Pacientka posléze podstoupila 1é¢bu na rehabilitaénim
oddéleni. Jeji stav nezaznamenal zlepSeni. V soucasné dobé¢ je v domacim léceni.

Poznamky

Z vypovédi lékaie xx rehabilitaéniho oddéleni nemocnice xx: Vztah mezi kl. Cchen,
jejim manzelem Cao Te-kchuejem a Cang Cching-j -jianem Je evidentné komplikovany.
K1. Cchen byla po nehodé dopravena do nemocnice Cang Cchlng -jlianem. V dob¢ je-
jiho &aste&ného bezvédomi, uvedl Cang Cching-jiian, Ze kl. Cchen utrpéla zranéni pii
opravé stropnich tramii. Jeden z oetiujicich 1ékat ale zjistil, Ze jeji manzel Cao Te-
-kchuej je povolanim tesat. Pozadovat po své zené takovouto Upravu stropu prakticky
nema opodstatnéni. Pozdgji se také potvrdilo, Ze k1. Cchen utrpé&la zranéni p¥i neopatrné
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jizd& na motorce s Cang Cching-jilanem. V prib&hu nemocniéniho pobytu se nkolikrat
ostfe pohadala s Cao Te-kchuejem, vyzadala si piitomnost Cang Cching-jiiana, s ¢imz
nakonec jeji manzel se sebezapienim souhlasil. Pochopeni vztahu k1. Cchen k Cao Te-
-kchuejovi a k Cang Cching-jilanovi z vyse zminénych informaci by mohlo dopomoci
k vyrazng&jsimu posunu nasi prace.
pracovnik xx
x dne x roku

Protokol 2

Jednou v nedéli jsem se vypravila za kl. Cchen. Podle uvedené adresy méla bydlet
v uli¢ce u pomérné frekventované, rusné silnice. Nejdiive jsem si myslela, Ze v§e hned
bez problému najdu, ale tamg;jsi ulicky byly tak spletité, Ze jsem na misto dorazila skoro
az po hodiné hledani. Ulice Li-ta-ma je asi sto metri dlouhd a ve skutecnosti se da jen
tézko predstavit, jaky ohromujici vyjev se za ni naskyta.

Zvenku vypadalo bydlisté kl. Cchen jako stavba o zhruba 25 m2, ktera ovsem od-
poruje veskerym normam a zakondm. Ztlu¢ené desky z cukrové titiny pokryval plech
a Skviry byly vycpany plastem a riznym dal$im materidlem. V fad¢€ za sebou tak stalo
deset podobnych obydli.

Vsude se hromadily odpadky a skladky, uprostied ulice zlstavaly vykaly déti, z kaz-
dého domu vytékala voda, na cesté se pak slévala v cernou pachnouci tekutinu, valila se
ptes odpadky a utapé€la kolony much. Kazdy, kdo pfisel, se hned hnal pry¢. Celé ovzdusi
bylo prostoupeno vlhkosti a hnilobnym zapachem.

K1. Cchen sedéla ve dveiich domu na rozbité prouténé zidli a vyhiivala se na slunci.
Nezdala se byt nijak vysoka, i kdyz podle odhadu se jednalo o tlustou a mohutnou zenu.
Na sviij vek tticeti osmi let vypadala uz hodné zestarle, ale presto se dalo jeste rozeznat,
ze v mladi musela byt velice hezka.

Vuci ufednikim se chovala neptatelsky a i kdyz ji ujistili, Ze se ji jen snazi pomoct,
pohrdavé odsekla, odplivla si, zacala nadavat a proklinat se slovy, Ze tzv. socidlnim
pracovniklim viibec nediivéuje.

»AZ zemiu, tak s prachama bude konec, fekla a pak vyjmenovala ptipady svych
ptibuznych a znamych.

,»Kolik z nich ty penize nedostalo. Vzdycky §lo o samé formality a razitka. Prachy
ale nikde. Kdovi, kam se pod¢ly. Pitomci.*

Snazila jsem se ji vysvétlit, Ze pracuji pro jednu Skolni organizaci a Ze ji nebudu
otravovat s Ufednimi listinami a formalitami. Chtéli jsme ji jenom nabidnout pomoc.

Kiiveé se na me podivala.

,»Kolik ti je?* zeptala se.

Odpovédéla jsem ji, ale ji to ve skutecnosti vitbec nezajimalo a hned zle spustila.

»A to se mam jako spoléhat na tebe? KdyzZ ja sama to nezvladnu, tak nékdo dalsi uz
vibec ne.*

Napfimila se ve své prouténé zidli a uz se o m¢ nestarala.
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Myslim, ze dnes uz v této zalezitosti nedojde k Zadnému posunu. Rozloucila jsem

se a odesla.
pracovnik xx
x dne x roku

Protokol 3

Tentokrat jsem se rozhodla navitivit kl. Cchen b&hem tydne. Vydala jsem se za ni za
soumraku a doufala jsem, ze zastihnu i nékoho z jejich piibuznych.

Za Sera uz bylo pomérné¢ obtizn€ vidét na cestu. Sice jsem ji uz jednou absolvovala
a dokonce jsem si zakreslila i planek, ale pfesto mi trvalo n¢jakou dobu, nez jsem do-
razila k domku kl. Cchen.

K1. Cchen stale sedéla u dvefi, kolena méla piikryta potrhanou plsténou dekou. Pies
vysoké budovy v sousedstvi sem jen mélo dopadalo slune¢ni svétlo. V tuhle dobu uz se
vSude snasela tma a jen ob¢as sem proniklo svétlo z blizkych mrakodrapi.

K1. Cchen si mé viimla, ale nevim, zda si mé je$té pamatovala. Jeji tvat byla naprosto
bez vyrazu. Znovu jsem ji objasnila sviij zamér. Divala se na mé a lehce kyvala hlavou.
Pro tentokrat jsem viibec nepocitala se sdilngj$i odpovédi. Jeji pohled stale smétoval
nékam do dalky a chvilemi jsem si nebyla jista, jestli kyve hlavou jen tak sama pro sebe,
nebo mi dava najevo souhlas.

Radg¢ji jsem rychle vytahla formulat. V obavé, Ze ho klientka nebude schopna vyplnit,
jsem néktera obecné znama fakta zapsala sama. Porad ale jesteé zbyvalo nékolik kolonek,
na jejichZ odpoveédi jsem se musela zeptat primo klientky.

Ze dvefi za kl. Cchen vybéhlo nahle n&kolik déti, kticely a pietahovaly se o jakousi
véc. Nejstarsimu mohlo byt kolem deseti a nejmlad$imu kolem dvou az tif let. Zeptala
jsem kl. Cchen, zda jsou viechny ty déti jeji. Kyvla hlavou. Poznamenala jsem si jejich
pocet. Bylo jich celkem sedm, coz se viibec neodpovidalo mym informacim.

,»Vsech sedm je vaSich?*

Kl. Cchen zase pokyvala hlavou.

Zb&zné jsem ji polozila par otdzek ohledné déti a pak jsem se ji snazila taktné zeptat,
jestli si pteje, aby ji navstévovali jeji piibuzni.

»Neni tfeba se o n¢ zajimat,” odpovédéla chladné.

Rekla jsem ji, Ze podle 1ékai'ské zpravy mize stale mit déti.

,»J0, do doby nez to dam pryc¢,” fekla netrpélive.

,»A dfiv jste nemyslela na potrat?*

,» 10 byl vtip,“ fekla a ledové se zasmadla. ,,Penize potfebné na jedno malé décko staci
celé mé rodin€ na pal mésice.*

»INezaplatite ale stejnou Castku za potrat?*

,» Tak to urcité ne! Kdyz k tomu dojde, tak jdu na lékaisky potrat. Pomiizou mi, pro-
toze jak by takovy kripl jako ja mohl mit jesté déti.*

Dal jsem se vyptavala na potiebné i dodateéné informace. K1. Cchen se sice nijak
nevyhybala otdzkdm ohledné svého padu z Cang Cching-jilanovy motorky, ale obecnd
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se ji moc povidat nechtélo. Také uz jsem radsi moc nevyzvidala, uspotadala jsem si véci
a chtéla odejit, vtom se ale objevil asi padesatilety ¢loveék malého vzrustu, tlacil pred
sebou kolo, opiel ho u dvefi a chtél vstoupit do mistnosti. KI. Cchen na n&j v tu chvili
zavolala: ,, Tak co fikal Cang Cching-jiian?“

Muz se unaven¢ opiel o dvete a tiSe ekl: ,,Netekl, ze by mél penize.

»M¢E1? Stacilo, kdyby fekl, Ze je nema, kl. Cchen zadala nadavat. ,Jesté v Zivote
jsem nevidéla takového pitomce jako jsi ty, jak se mohl narodit takovy hnup, jsi iplné
k ni¢emu, rodina na tebe spoléha a ty si neumis ani prdnout. Smrt nemé svédomi, nedo-
vedu si predstavit, Ze by zlstal sam v Tchaj-peji, jenom by spaval v pelechu, prachy to
nema4, oba dva jste uplné stejni, vSechny vas zajima jenom teplé zradlo...*

Muz, kterému zrovna nalezela funkce manzela, se opiral o dvete a se sklonénou
hlavou si vyslechl v§echny nadavky, dokud jeji hlas nezacal slabnout. Teprve pak se
zvedl a odesel do ztemnélé mistnosti. Po chvili §atrani rozsvitil a v mdlém svétle se
usadil na postel z dievénych prken, na které se valela spousta vS§emoznych véci. Stocil
se do podivné polohy a ziejmé zacal diimat. V matném svétle vypadalo jeho hubené,
malé t&lo pouze jako jedna z véci pohozenych na posteli. KI. Cchen si bez piestani poiad
néco mumlala, nadavala a proklinala. Hlas uz se ji ale ztisil, postupné slabla a slovim
nebylo pfesné rozumét.

Lidé se zacali vracet z prace, prochazeli ulickou, kazdy z nich si nesl brasnu plnou
natadi a v§ude kolem se ozyval kiik déti. Na odchodu jsem si v§imla zaficich svétel
blizké budovy. Svitila ve vSech svych jedenacti ¢i snad dvanacti patrech a nevim ani,
proc¢ se zdala tak neskute¢nd. Jakoby by byla celd z papiru.

pracovnik xx

x dne x roku
(dodatky ke zpravé byly vypustény)
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PHILOSOPHICA ORIENTALIA I

Spolec¢ny kousek nebe

Cchi Tiin
(Z ¢instiny prelozila Pavlina Kramska)

Ze Sanghaje mi pfisel dopis od jedné mé dobré piitelkyné z détstvi. Pise mi, Ze teprve
nedavno méla prilezitost po dlouhych letech se vratit do rodné vsi, aby zametla hrob
a obétovala svym rodi¢iim. Také zajela do naseho druhého domova Chang-Cou, kde
jsme spolu stravily radostné détstvi. Scenérie s jezerem a horami byla stale tak tipytiva
a krasna, nebe bylo stejné jako driv jasn€ modré, ale v behu svéta doslo k hlubokym
zménam. Smutek v srdci se dé jen tézko vyjadiit, slov se nedostava, aby pIln€ vypovédela
kruté zvraty Zivota, které prozila.

Predstavovala jsem si ji na dalku, jak se chvili prochazi po biehu Zapadniho jezera,
opira se o zabradli, kolem prizracnd jezerni voda a chladivy vanek a svétla rusného
meésta za soumraku. Kolik pocitl a tivah o souc¢asnosti a minulosti v ni asi tato krajina
vyvolava? Zda-li pak ji vytanula na mysli ona vesel4 scéna, kdy jsme se s blaznivym
smichem honily po travniku v parku?

V dopise toho mnoho nenapsala, jen tam stalo: ,,Divala jsem se vzhiliru na nebe, ob-
loha byla tak nekonecna. Myslela jsem na to, ze vSichni Zijeme pod stejnym kouskem
nebe, a pfesto je moZné se CtyTicet let nesetkat. Ptala se mé: ,,Pry jsi chtéla ptijet domu
na navstévu. Proc¢ jsi od toho najednou upustila? Sestiicko, opravdu jsi nemocna? Kéz
by sis jen davala pozor na své zdravi a vérila, Ze se jednoho dne preci setkame, nebot’
navzdy spolu sdilime jediné nebe.*

Znovu a znovu jsem si Cetla tento kratky dopis plny citu. Neubranila jsem se slzdm.

Tu Fu ve své basni napsal: ,,0d naseho détstvi, kdy jsme si byli blizci, ub&hlo ctyticet
let, v t& dob¢ jsme zprav o sob¢é méli poskrovnu.* CoZpak se tu nemluvi o nds dvou? Za
starych dob byli pratelé od sebe oddéleni vale¢nymi zmatky a vzdalenosti. Ale nedosta-
tek zprav mezi ndmi neni zplisoben jen valeCnym zmatkem.

Navzdy jsme spolu spojeny jedinym nebem. Ptéla bych si, aby od této chvile mohla
uzivat teplého slune¢niho svitu, a bude dobfte, kdyZ vitr a dést’ nebudou urcovat miru
trépeni.

Ze sbirky ,, Mu-sin, Fo-sin*, (Buddha, my mammy's heart), Tchaj-pej 1998, str. 198-
199.
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A jedna Zena navic...

Cchi Tiin ¥, nar. 1917, pochazi z Ce—t’iangu a vystudovala fakultu ¢instiny na
univerzité v Chang-¢ou. Plsobila jako profesorka ¢instiny na tchajwanskych univerzi-
tach. Psala ptedevsim povidky, eseje a détskou literaturu; nejedna z jejich triceti knizek
byla odménéna literarni cenou a pielozena do angli¢tiny, japonstiny a korejstiny. Za
knihu Zde rostou posvatné broskve (I {IIkCch’ jou sien tchao) ziskala roku 1986
statni cenu za literaturu.

Cchi Tiin je vynikajici predstavitelkou ¢inské esejistické tradice. Viedni jevy i pocity
moderniho ¢lovéka popisuje s neobycejnou prociténosti a s hlubokym porozuménim se
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vziva do osobitosti ¢inského vnimani svéta.
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PHILOSOPHICA ORIENTALIA I

Zelené hory jsou tak okouzlujici!

Cchi Tiin
(Z ¢instiny prelozila Markéta Ticha)

Na sttedni Skole jsem méla jednu spoluzacku. V détském véku se ji nedostavalo
mateiské péce, spadla do ohni$té na fefavé uhli a nepékné se spalila v obliceji. Na tvari
ji ztistala velikanska ¢ernd jizva, takZe se na prvni pohled zdalo, Ze je dost oskliva. Ale
povahou byla piijemna a nesobecka, tésilo ji pomahat, byla vesel4 a vtipna — byly jsme
opravdu dobré kamaradky. Jednou mi velmi sebejisté fekla: ,,Nemyslim, ze jsem horsi
nez ostatni, jenom se musim snazit, abych byla stejna jako kazdy jiny.” Po dokonceni
vysoké Skoly zacala ucit na jedné stfedni Skole. Zpocatku se feditel velmi obaval, Ze
ji studenti budou ptehlizet. Koho by napadlo, ze ani ne po nékolika tydnech si ziska
oblibu a uctu ucitell 1 zak celé Skoly. Teprve pifi myslence na ni jsem pochopila, co je
to opravdova krasa a osklivost.

Laska ke krase je od pradavna soucasti lidské pfirozenosti. To plati pro muze i pro
zeny. Ale kdyz ma nékdo vady na krase, pokud je uvniti v uméleckém smyslu krasny,
pak sdm zazafi a tim zkrasni i jeho vzhled. Ve styku s lidmi si jeho nedostatku nikdo
nevsimne. Sin Cchi-ti, velky basnik dynastie Jizni Sung, ma v jedné vieobecné znamé
bésni dva slavné verSe: ,,Hledim na zelené hory — jsou tak okouzlujici! Myslim, ze kdyZz
zelené hory hledi na me¢, maji stejny dojem. City a vzhled se prosté navzajem prolinaji.
Myslim, Ze ,.city a vzhled* se opravdu vzajemné velmi prolinaji. Casto fikame , je cely
zasmusily* nebo ,,zafi radosti*, coz znamena, Ze jakykoli niterny prozitek se okamzité
projevi ve vyrazu tvafe. Optimisticka duse zakonité pfinasi jasny a zativy vyraz. Kdyz
pak takového cloveka vidite, radujete se z jeho blizkosti.

V Koreji maji tslovi: ,,Jeden ismév — o rok mladsi, jeden hnév — o rok star$i.” Usmé-
vava tvar pasobi, ze vas lidé povazuji za mladsiho, pfi hnévivém vyrazu vas budou mit
za starce. Chcete zlstat dlouho mladi a jeSt¢ si uchovat vnitini uvolnénost a radostnost?
Hodné se usmivejte!

Ze sbirky ,, Po-li pi “, (My crystaline pens), Tchaj-pej 2000, str. 113—114.
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Vécny rejstiik

A

Afrika 74, 75
Amaterasu Omikami 49, 60
An-ku (An’gu) 16
An-Sun (Anshun) 16
Asociace basnikli Tchaj-wanu
(Tchaj-wan §’-Zen sie-chuej, Taiwan shiren xiehui) 59
Asociace umélcii Tchaj-wanu
(Tchaj-wan wen-i-t'ia sie-chuej, Taiwan wenyijia xiehui) 59

B

Barma 22, 23, 25

basen §’ (shi) 43

basen §’-¢ung (shizhong) 47

basen ti-po-jin (jiboyin) 47, 48

Basnicky spolek Pivonka (Mu-tan §’-§e, Mudan shishe) 47
Bauhaus, umélecka Skola 22

Benatky 72

Berkeley 73

Berlin 19

Bily teror (Paj-se kchung-pu, Baise kongbu) 63

bojujici literatura (¢an-tou wen-siie, zhandou wenxue) 64
Bonn 19

Britské muzeum 14

Brusel 73

Buddha 34

C

cestopisny esej (jou-t’i, youji) 43
Cisafska statni kolej (Kuo-c’-tien, Guozijian) 16
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¢

Ce-tiang (Zhejiang), provincie 74, 76

Cchang-8a (Changsha) 16

Ccheng-tu (Chengdu) 16

Cchien-¢ching-kung (Qianginggong), palac 15
Cching, dynastie 14, 18, 35, 42, 49

Cching-i-jiian (Qingyiyuan), zahrada 16

Cina 11, 16, 25, 26, 33, 41, 43-46, 48-50, 52-56, 58, 61-63, 65, 74
¢inska kaligrafie 26

¢inska literatura 41, 45-47, 52,63

¢inska tuSova malba 36

CLR 19,73, 74,76

Cung-3an-men (Zhongshanmen), brana v Nankingu 17
Cunking (Cchung-&ching, Chongqing) 16, 22

D

Dlouha feka 16
Dzehol 16
Dzurceni 45

E

E-me;j, pohoii 16
éra Meidzi 50
eunuch 13, 15
expresionismus 29

F

fa-lang-cchaj (falangcai). Viz chua-fa-lang, malifska technika 15
Frankfurt 74
Fu-tien (Fujian), provincie 43, 45, 47

G

Galerie starozitnosti (Ku-wu ¢chen-lie-suo, Guwu chenliesuo) 16-17
gender studies 76

Goethe Institut 74

Glinzburg 71
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H

Hakka (Kche-tia, Kejia) 43
Historické muzeum 18
hnuti za novou kulturu

(Sin wen-chua jiin-tung, Xin wenhua yundong) 46, 49, 51
hnuti za tchajwanizaci (pen-tchu-chua, bentuhua) 42, 55, 60, 64—66
hnuti za tchajwansky jazyk

(Tchaj-wan chua-wen jiin-tung, Taiwan huawen yundong) 53
Holand’ané 43, 49
Hongkong 42, 70
hovorovy jazyk (paj-chua, baihua) 49, 52

CH

Chang-¢ou (Hangzhou) 76
Chan-lin (Hanlin) 13
Chram ptredkt 17
chua-fa-lang (huafalang).
Viz fa-lang-cchaj, malifska technika 15
Chuej-feng (Huifeng) 15
Chung-wen kuan (Hongwen guan,
cisafsky kulturni a propagacni urad) 11

I

I-che-jiian (Yiheyuan), palac 16
Indie 22, 25

J

Jang-mej (Yangmei) 17

Japonci 16, 4549, 52, 56, 59-60
japonska kaligrafie 26

Japonsko 16, 17, 23, 4650, 53, 55-62
japonstina 46

jin a jang (yin yang) 33, 35

Jizni Sung, dynastie 13, 28

Jian, dynastie 13, 14, 18, 34

Jin-nan (Yunnan), provincie 16, 22, 28, 62
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K

Keelung 17, 59
Ken-jiie (Genyue), zahrada 12
Kchaj-feng (Kaifeng) 15
Kchuej-¢ang-ke (Kuizhangge), pavilon 13
Kitani 45
kominka 46, 48
komunisté 17
koncept rodného kraje
(siang-tchu wen-siie, xiangtu wenxue) 48
koncept sebemodernizace
a sebeposilovani (c¢’-sin ¢’-cchiang, zixin zigiang) 50
koncept sjednocovani (doka) 46
konceptni pismo 26
Kongresova knihovna 18
Korea 45
Kuang-si (Guangxi), provincie 22
Kuang-tung (Guangdong), provincie 43
kubismus 29
Kuej-¢ou (Guizhou), provincie 16, 22
Kuej-jang (Guiyang) 16
Kulturni revoluce 19, 73, 76
Kuomintang (Guomindang, GMD) 16-17, 41, 50, 55-56, 61-62, 64

L

Le-San (Leshan) 16
Liga tchajwanského umeéni
(Tchaj-wan wen-i lien-meng, Taiwan wenyi lianmeng) 55, 57
Liou-li-¢chang (Liulichang) 15
literatsk4 malba 34
literatska tuSova malba 27-28
literatura domorodct 66
literatura nostalgie (siang-cchou wen-siie, xiangchou wenxue) 43
literatura pojednavajici o armade 59
literatura protikolonialni (fan-¢’-min wen-siie, fanzhimin wenxue) 43
literatura ptist¢hovalecka (i-min wen-siie, yimin wenxue) 43
literatura ran 74
literatura reportazi 59
literatura rodné pudy (siang-tchu wen-siie, xiangtu wenxue) 46, 53-55, 57, 60, 64, 72
literatura Tchaj-wanu 41-42, 43, 45-46, 49, 51-53, 55, 57-58, 61-64, 66
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literatura urednikd ptisobicich na Tchaj-wanu

(chuan Tchaj wen-Zen te wen-siie, huan Tai wenren de wenxue) 43
literatura zdomacnélych spisovatelll 65
Lu-kang (Lugang) 70

M

Majové hnuti (Wu-s’ jiin-tung, Wusi yundong) 49, 52, 55
Malitska akademie (Chua-jlian, Huayuan) 13
Mandzusko 16, 58-59

Metropolitni muzeum 14

Ming, dynastie 18, 35, 43—44, 49

Ministerstvo zahrani¢nich véci 17

Min-nan (Minnan) 43

Mongolové 13, 73

monumentalni krajinomalba 28

N

Nakladatelstvi Vnitfniho Mongolska 75
Nanking 16-17, 22,73
Narodni palacové muzeum
(Kuo-li ku-kung bo-wu-jiian, Guoli gugong bowuyuan) 17
Nihonsa 19
Ning-po (Ningbo) 44

P

Palacové muzeum 11, 15-20
Pej-kou (Beigou) 18
Pej-pchingské (Pekingské) historické muzeum 17
Peking 11, 13-17, 19, 22,24, 32, 52, 74
Pekingsky ¢lovek 16
pen-Seng-zen (benshengren) 62
Pchu-tchuo-san (Putuoshan) 44
Pi-ke, pavilon 11
Pi-Su-Seng (Bishusheng), knihovna 12
pluralitni literatura
(tuo-jiian wen-siie, duoyuan wenxue) 42, 64
postmodernismus 76
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protikomunisticka literatura
(fan kung wen-siie, fan gong wenxue) 64
puvodni obyvatelé Tchaj-wanu (jiian-Cu-min, yuanzhumin) 43—45

R

Republika Tchaj-wan

(Tchaj-wan min-¢u kuo, Taiwan minzhu guo) 47
revoluce v literatuie

(wen-siie ke-ming, wenxue geming) 48
Rudé mote 75

S

Sahara 75
S’-Echuan (Sichuan), provincie 16, 22, 73
Severni Sung, dynastie 12, 15, 28
Sia-men (Xiamen) 52
Sinchajska revoluce 49
Spolecnost kultury Tchaj-wanu
(Tchaj-wan wen-chua sie-chuej, Taiwan wenhua xiehui) 50
Spole¢nost nové literatury
(Sin wen-sie, Xin wenxie) 57
Spolek japonské literatury obétujici se vlasti
(Nihon bungaku hokokuokai) 59
Spolek nové literatury (Sin-wen sie, Xinwen xie) 50
Spolek novych obcanti (Sin-min chuej, Xinmin hui) 50
Spolek osvéty (Cchi-fa chuej, Qifa hui) 50
Spolek ozvéna (Seng-jing chuej, Shengying hui) 49
Spolek recitace a zdznami od Li-Ce
(Li pchu jin-Se, Li pu yinshe) 47
Spolek recitace od bambusii a slivoni
(Cu-mej jin-8e, Zhumei yinshe) 47
Spolek recitace od pavilonu excelentnich basnikl
(Fej-tching jin-Se, Feiting yinshe) 47
Spolek stylu (Tchung-kuang tchi pchaj, Tongguang ti pai) 47
Spolek tchajwanské literatury
obétujici se statu (Bungaku Hokokukai) 60
Spolek zvuk jihu (Nan-jin Se, Nanyin she) 57
Staté vychodniho mofe (Tung-chaj wen-Cang,
Donghai wenzhang), spolek 47
Statni knihovna (Kuo-tia tchu-Su-kuan, Gnojia tushuguan) 18
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Statni knihovna v Pekingu
(Kuo-li Pej-pching tchu-Su-kuan, Guoli Beiping tushuguan) 18
Strana lidu (Min-¢ung-tang, Minzhongdang) 50
Suej, dynastie 11
Sung, dynastie 12—14, 18
surrealismus 29

S

Sanghaj 16-17, 48, 52, 70
San-tung (Shandong), provincie 69
Sen-jang (Shenyang) 16

Sen-si (Shaanxi), provincie 16
$’-lin (Shilin) 18

Spanélska Sahara 74

T

TAC (The Architect Collaborative) 22
Ta-kao-siian-tien (Dagaoxuandian), chram 17
Tchaj-cching-lou (Taiginglou) 12
Tchaj-¢ung (Taizhong) 17, 23, 56
tchaj-kou (taigou) 19
Tchaj-nan (Tainan) 4748, 55, 60
Tchaj-pej (Taibei) 11, 17-18, 50, 52, 54, 70, 73-74
tchajwanska literatura 41, 42, 45, 54, 60, 66, 69, 72
tchajwansky dialekt
(tchaj-jii, taiyu; min-nan-jii, minnanyu) 53-55, 64
Tchajwansky spolek pro studium uméni
(Tchaj-wan i-8u jen-tiou chuej, Taiwan yishu yanjiu hui) 57
Tchang, dynastie 11-13, 18
tchang-c’ (tangzi) 17
Tchien-an men (Tian’an men) 17
Tiang-su (Jiangsu), provincie 17
Tin, dynastie 1314, 18
Tin-men (Jinmen) 44
Ting-te-Gen (Jingdezhen) 14
Tiou-fen (Jiufen) 72
Tokio 49-50, 57
tfi kompozi¢ni principy 28
tusové hry 27
Tvorba (Cchuang-cuo $e, Chuangzuo she), spolek 53
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U

Uhelny pahorek 17

Utad sluzebniki-malit 13

Ustav dé&jin a jazykozpytu Cinské akademie véd 17

Ustiedni knihovna 17

Usttedni muzeum 17, 18

Ustfedni statni knihovna (Kuo-li éung-jang
tchu-Su-kuan, Guoli Zhongyang tushuguan) 18

w

waj-Seng-zen (waishengren) 62
Waj-Suang-si (Waishuangxi) 18, 19
wen-jen (wenyan) 51

Wu-feng (Wufeng) 17, 50
Wu-chan (Wuhan) 16

Z

Zakazané mésto 15

Zasedani spisovatelil velké Asie
(Dait6o bungagusha taikai) 60

zenoveé malifstvi 30

zenovy obraz 30

v

zZ

Zu-jao (Rujao) 13
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Jmenny rejstiik

B
Bochmer, Ellke 58, 65
C

Camus, Albert, spisovatel 70

Cchaj Cchiou-tchung (Cai Qiutong; 1900—1984) 56
Cchaj Huej-zu (Cai Huiru; 1881-1929) 50

Cchaj Kuo-lin (Cai Guolin; 1843-1909), literat 47
Cchaj Pchej-chuo (Cai Peihuo; 1889—-1983) 50, 54, 55
Cch’-si (Cixi; 1835-1908), cisafovna 14

Cchung Fan-¢chiian (Cong Fanquan), spisovatel 63

¢

Cang Aj-ling (Zhang Ailing; 1920-1995), spisovatelka 42

Cang Cao (Zhang Zhao; 1691-1745), uéenec 14

Cang Wen-chuan (Zhang Wenhuan), spisovatel 60

Cang Wo-tiin (Zhang Wojun, v1. jm. Zhang Qinrong; 1902—1955) 52-54,62
Cankajsek (Tiang Tie-§’, Jiang Jieshi; 1887-1975) 17

Cen-cung (Zhenzong; 998-1022), cisai 12

Ceng Ccheng-kung (Zheng Chenggong; 1624-1663) 43, 49
Ceng Kchun-wu (Cheng Kunwu) 54

Cchen Cchi-kchuan (Chen Qikuan; 1921), malii 21-36

Cchen Fu-&chiian (Chen Fuquan) 53

Cchen Tu-siou (Chen Duxiu; 1879-1942), reformator 49, 51, 52
Cchen Zuo-si (Chen Ruoxi; 1938), spisovatelka 73—74

Cchi Paj-§’ (Qi Baishi), malit 27

Cchi Tiin (Qi Jun; 1917), spisovatelka 76

Cchien Siian (Qian Xuan; 1235-1301), malir 14

Cchiou Feng-Tia (Qiu Fengjia; 1864—1912), literat 47

Cchiou Kuej-fen (Qiu Guifen) 42, 51, 64
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Cchu Suej-liang (Chu Suiliang; 596—658), kaligraf 11
Cchung Wu (Chong Wu), basnik 52

Cu Si-ning (Zhu Xining), spisovatel 69

Cu Tchien-Sin (Zhu Tianxin; 1958), spisovatelka 69-70,72
Cu Tchien-wen (Zhu Tianwen; 1956), spisovatelka 71-72
Cu Tien-zen (Zhu Dianren; 1903—1949), spisovatel 56, 61

F

Fan Kchuan (Fan Kuan), malif 28
Fix, Dougles L. 61
Fu Pao-§’ (Fu Baoshi) 22

G

Goldbatt, Howard, sinolog 73
Gropius, Walter (1883-1969), architekt 22

H

Hamada Shigeo, spisovate 60
Hidvéghyova, Elena, sinolozka 75

CH

Chan Pao-te (Han Baode), kritik 34

Che Jang-chua (He Yanghua), basnik 53

Chu S’ (Hu Shi; 1891-1962), reformator 49, 51

Chuang Cchao-¢chin (Huang Chaogjin) 51

Chuang Ccheng-cchung (Huang Chengcong) 51, 53
Chuang Kung-wang (Huang Gongwang), malii 27
Chuang S’-Chuej (Huang Shihui; 1900—1945) 54
Chuang Te-$’ (Huang Deshi), spisovatel 59

Chuej-cung (Huizong; 1082—1135), cisat 12, 13

Chung Cchi-$eng (Hong Qisheng; 1867-1929), basnik 48

J
Jang Chua (Yang Hua; 1906-1936), spisovatel 56, 57
Jang Jiin-pching (Yang Yunping), basnik 52, 53, 59

Jang Kchuej (Yang Kui; 1906—1985), spisovatel 55-57, 60—63
Jang Sou-jii (Yang Shouyu; 1905-1959), spisovatel 56
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Jen Cen-&ching (Yan Zhenqing; 709-785), kaligraf 12

Jie $’-tchao (Ye Shitao; 1925), spisovatel 60, 64

Jie Tchao (Ye Tao) 57

Jii Jung-che (Yu Yonghe; 1691-1696), spisovatel 44

Jii $’-nan (Yu Shinan; 558-638), kaligraf 11

Jiian Cchiung-¢chiung (Yuan Qionggiong; 1950), spisovatelka 71
Jian-ti (Yuandi; 4933 pf. n. 1), cisar 11

K

Kafka, Franz, spisovatel 70

Kao-cung (Gaozong; 1127-1162), cisat 13

Kao-cung (Gaozong; 1736-1795), cisat 14

Ku Kchaj-¢’ (Gu Kaizhi; 334-406), malii 14

Kublaj (1260-1294), cisat 13

Kuo Cchiou-seng (Guo Qiusheng; 1904—1980) 54
Kuo Si (Guo Xi), malit 27, 28

Kuo Suej-ce (Guo Shuize; 1907-1995), spisovatel 56
Kuo, Jason C. 23, 25, 27, 29

L

Laj Che (Lai He; 1894—1943), spisovatel 53, 55-57

Laj Ming-chung (Lai Minghong), spisovatel 63

Li Ang (vI. jm. §’ Su-tuan; 1952), spisovatelka 70—71

Liang Cchi-&chao (Liang Qichao) 50

Liang Kchaj (Liang Kai), malif 27

Liang S’-¢eng (Liang Shizheng; 1697-1763), utenec 14
Liao Chuej-jing (Liao Huiying), spisovatelka 71-72

Liao Jii-wen (Liao Yuwen), spisovatel 56

Lien Ja-tchang (Lian Yatang;1878-1936), literat 48, 52

Lin Sien-tchang (Lin Xiantang; 1881-1956) 50

Lin Zuej-ming (Lin Ruiming) 55

Ling Jen (Ling Yan), spisovatelka 72—-73

Liou Sii (Liu Xu) 14

Liou Teng-chan (Liu Denghan) 43

Lii Che-zuo (Lii Heruo, vl. jm. Lii Shitui; 1914-1951), spisovatel 55, 57, 60
Lu Siin (Lu Xun; 1881-1936), spisovatel 53, 55

Lung Jing-cung (Long Yingzhong), spisovatel 59, 60, 61, 63
Luo Tchuo-jing (Luo Tuoying, v1. jm. Luo Su-fan) 62, 63
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M

Mao Ce-tung (1893-1976) 73, 74
Monet, Claude, malif 25
Mu-¢chi (Mugqi), malif 27

N

Ni Can (Ni Zan), malif 28
Nishikawa Mitsuru (1909-1999), spisovatel 59, 60

)

Ou-jang Ming (Ouyang Ming), spisovatel 63
Ou-jang Siou (Ouyang Xiu; 1007—1072), historik 12

P

Paj Sien-jung (Bai Xianyong), spisovatel 65
Pei, I. M. (1917), architekt 23

Pchu-i (Puyi; 1906-1967), cisaf 15
Pchu-tie (Pujie) 15

Pokora, Timoteus, sinolog 74

Pollock, Jackson, malif 25

S

San Mao (San Mao, vl. jm. Cchen Pching, Chen Ping; 1943-1991),
spisovatelka 74-75

Sat6 Haruo, spisovatel 57

Sen-ke (Senge; 1288—1331), princezna 13

Shah Konsin (Sa Kung-¢chiian, Sha Gongquan) 17

Si Mu-zung (Xi Murong; 1943), spisovatelka 73

Siao-cung (Xiaozong; 1488-1505), cisar 14

S’-ma Cchien (Sima Qian), historik 11

Sii Nan-jing (Xu Nanying; 1855-1907), literat 47

Sii Pej-chung (Xu Beihong) 22

Sii Sen (Xu Shen) 54

Su Wej-Cen (Su Weizhen), spisovatelka 71-72

Stian-cung (Xuanzong; 1426—-1449), cisati 14

Stian-cung (Xuanzong; 705-756), cisaf 11

Sunjatsen 50
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S

S’ Su-&ching (Shi Shuqing) spisovatelka 70

S’ Su-nii (Shi Shunii), literarni kriti¢ka 70

$’-cu (Shizu; 1644-1661), cisai 14

Sen Cchung-wen (Shen Congwen), spisovatel 53

Sen Kuang-wen (Shen Guangwen; 1612—1688), spisovatel 44
Sen Ming (Shen Ming), spisovatel 63

Seng-cu (Shengzu; 1662—1722), cisai 14

T

Tchaj-cu (Taizu; 1368—1398), cisar 13

Tchaj-cung (Taizong; 627-649), cisaf 11

Tchaj-cung (Taizong; 976-997), cisar 11, 12

Tchang Ting-sung (Tang Jingsong; 1841-1903), literat 47
Tchao Jian-ming (Tao Yuanming; 365—427), spisovatel 44
Tchien Jou-Seng (Tian Yousheng), spisovatel 53

Tiang Ting-kuo (Jiang Jingguo) 17

Tiang Wej-Suej (Jiang Weishui; 1890-1931) 50

Tin-liang (Jinliang) 15

Tobey, Mark, malit 25, 26

Tung Cchi-échang (Dong Qichang; 1555-1636), malit 14

VvV
van Gulik, Robert 24
w

Wang Paj-jiian (Wang Baiyuan; 1902—-1965), spisovatel 56
Wang Si-¢’ (Wang Xizhi; 321-79), kaligraf 11, 14

Wang Sien-¢’ (Wang Xianzhi; 344-386), kaligraf 14

Wang Siin (Wang Xun; 350-401), kaligraf 14

Wang Tin-tiang (Wang Jinjiang; 1909—1984), spisovatel 56
Wen-cung (Wenzong; 1304—-1332), cisaf 13

Wu Cen (Wu Zhen), malif 28

Wu-ti (Wudi; 140-87 pf. n. 1.), cisaf 11
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Rejstiik literarnich a vytvarnych dél

B

Barva ¢erni (Chej-an te jen-se, Hei’an de yanse) 71, 72

Benatky 25

Bezcitny dést’ (Wu ¢ching te jii, Wu qing de yu) 52

Bezradnost 30

Blazniva pisen meésici (Tuej jlie kchuang ke, Dui yue kuang ge) 52
Bratfi (Ti-siung, Dixiong) 53

C

Cesta k Broskvovému prameni 34

Cesta se staci 32

C’-tin-¢cheng (Zijincheng, Forbidden City) 19

Co o&ekavaji feky a hory (Tiang $an jou taj, Jiang shan you dai) 73

¢

Carovna zahrada (Mi-jilan, Miyuan) 71

Cervanky 28

Cchang-an na vrcholu slavy 31

Cchun-chua-ke tchie (Chunhuage tie), antologie 12
Clovék zezadu (Pej-jing, Beiying) 75

Cluny na hlading 27

Ctyidilna kniznice (S’-kchu &chiian-8u, Siku quanshu) 14
Ctyidilny katalog tiskd, kaligrafie a obrazii 16

D

Dalava 31

Daleko 31

Denik Ciny (Cung-chua 7’-pao, Zhonghua ribao) 61
Denik Mir (Che-pching Z’-pao, Heping ribao) 56
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Denik ustiedni vlady (Cung-jang 7’-bao, Zhongyang ribao) 42, 61
Dvojita zasténa 31
Dvojity svét 32

F

Formosa (Fu-er -mo-8a, Fu’ermosha) 57
Fotbal 26, 27

H

Hlas jihu (Nan-jin, Nanyin) 54
Hledani 33

Hongkongska trilogie 70
Horska obydli 29

Horské panorama 27

CH
China Times 72
J

Je jedna takova pisnicka (Jou i Sou ke, You yi shou ge) 73
Jezero 32

Jin-jang No. 2 32

Jista zahuba 30

Jitini zate 31

K

Kaligraf Wang Si-¢’ pozoruje labuté 14

Katedrala v Rouenu pii zapadu slunce 25

Katedrala 25, 27

Kazda zadost bude vyslysSena 34

Konec cesty 26

Koupéni 34

Krajina se s mymi kroky méni 31

Krésy konce stoleti (S°-ti mo te chua-li, Shiji mo de hnali) 72
Kritika literatury (Bungaku Hyoron) 57

Krouzeni — Nebe a Zemé se to¢i 29

128



KrouzZeni vzduchem 31
Krouzeni 29, 31

L

Labyrint 33

Lahtdky 27

Lampiodnova slavnost 25

Laska v chaotickém mésté (Luan tu ¢’ lien, Luan du zhi lian) 52, 53
Let 31

Lidé (Zen-Zen, Renren) 53

Linie zivota 26

Literatura (Wen-siie siao-kchan, Wenxue xiaokan) 61
Los Angeles Times Book Review 72

Lotosovy koten 33

Lucerny 25, 27

M

Mén¢ je n€kdy vice 30

Meésto smutku 72

Mezi horou a vodou 28, 29

Misto v Gstrani 32

Mladi bez pocitu zasté (Wu jiian te cching-¢chun, Wu yuan de qingchun) 73
Moderni literatura Tchaj-wanu (Tchaj-wan sin wen-siie §°, Taiwan xin wenxue shi) 64
Monada 31

Mote uvniti 31

Most 31, 62, 63

Muyj syn 30

Myiajima 25, 27

Myticky samovznikly ostrov (Sen-mi te ¢’-¢” tao, Shenmi de zizhi dao) 52

N

Na jih od teky 31

Na fece o svétcich Cching-ming 15

Néklonnost 30

Nalada 31

Naskrz scenérii 32

Nastin dé&jin tchajwanské literatury (Tchaj-wan wen-siie §’-kang,
Taiwan wenxue shigang) 60

Néavrat domi (Kuej-tia, Guijia) 56
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Navstéva sirnych prament v Pej-tchou
(Pej-tchou tchan-fang ¢chu liou-siie, Beitou tanfang chu liuxue) 44
Navstéva 27
Neodeslany milostny dopis (I feng wej tii-te cching-Su, Yi feng wei jide qingshu) 70
Nerozlucni 30
Nestastny (Fan-men, Fanmen) 52
New York Times Book Review 72
Nizké mraky 27
Nova literatura Tchaj-wanu
(Tchaj-wan sin we-siie, Taiwan xin wenxue) 56, 57
Nové lidové noviny Tchaj-wanu (Tchaj-wan sin-min pao, Taiwan xinmin bao) 57
Novy (Sin-sin, Xinxin) 61
Novy denik (Sin Z’-pao, Xin ribao) 61
Novy denik Tchaj-wanu
(Tchaj-wan 2’-Z’ sin-pao, Taiwan riri xinbao) 59
Novy koncept reformy basni na Tchaj-wanu
(Tchaj-wan §’-t'ie ke sin lun, Taiwan shijie ge xin Iun) 48
Novy zivot Tchaj-wanu
(Tchaj-wan sin-Seng pao, Taiwan xinsheng bao) 61, 62
Nymfa 31

)

O novém ¢loveéku (Sin-min Suo, Xinmin shuo) 50

Obdobi destt se jiz nevrati (Ji-t'i pu caj laj, Yuji bu zai lai) 75
Oci Casu (Suej-jiie te jen-t'ing, Suiyue de yanjing) 72

Odloz feznicky niiz a okamzité se stanes Buddhou 34
Odplyvajici kvéty let (Liou Suej nien-chua, Liu shui nianhua) 71
Odpocinek 30

Ohyb feky 29

Osameéla lod’ka na liduprazdném biehu 31

Osud poloviny zivota (Pan-Seng jiian, Bansheng yuan) 42

P

Pamatuji si... (Wo ti-te..., Wo jide...) 69

Placici mésic 27

Placici velbloud (Kchu-cchi te luo-tchuo, Kuqi de luotuo) 75

Pocatek 31

Podzimni louceni (Caj ¢chiou-tchien tao-pie, Zai qiutian daobie) 72
Pohled do hloubky 31

Poklady a knihy ze studovny S’-&chii (S’-&chii pao-t'i, Shiqu baoji) 14
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Poledne 29
Poprava starosty Jina (Jin sien-¢ang, Yin xianzhang) 73
Posvatna hora Fang-chu 31, 34
Pouceni pro dvorni damy 14
Pramen 28
Prazdnota 28
Prérie 26
Prodej losii (Maj cchaj-pchiao, Mai cai piao) 53
Prolinajici se svéty 32
Proti svétlu (Kuang lin, Guang lin) 53
Proud (Liou, Liu) 71
Prtizracnost 33
Predvecer nového roku u Su-jiie (Su-jiie te ¢chu-si, Suyue de chuxi) 74
Pferusend nit (Tuan sien, Duan xian) 71
Pietahovani lana 26
Ptibéhy jezerniho biehu 31
Ptibehy ze Sahary (Sa-cha-la te ku-§°, Sahala de gushi) 75
Piijimaci sifi bakalafe Cenga
(Ceng siou-cchaj te kche-tching, Zheng xiucai de keting) 53
Plivabné Zeny 31

R

Radosti mladi 30

Rodina — Co je malé, to je hezké 30

Romantické vypravéni o v&jifi s ponaucenim pro Zeny
(Nii-t'ie San ¢chi tchan, Nijjie shan qi tan) 57

Rozchod (Liou-li, Liuli) 71

Roznase¢ novin (Sung-pao-fu, Songbaofu) 56

Rukovét lidu (Zen-min tao-pao, Renmin daobao) 56

Rybaiska vesnice 32

Rybatské lodeé 29

Ryzova pole ve sn¢hu 27

R
Reka Tia-ling 25
S

San Mao wen-ti 75
Scenérie 34
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Sen v ¢erveném domé 31

Severka 31

Sila 27

Slunce a mésic 29, 30

Spojena literatura (Lien-che wen-siie, Lianhe wenxue) 64
Spolkové noviny (Chuej-pao, Huibao) 51

Staré stromy 29

Stati a mladi 30

Steéhovavi ptaci 31

Stopy dospivani (Ccheng-¢ang te chen-ti, Chengzhang de henji) 73
Studovna tii vzacnosti (San-si-tchang, Sanxitang) 14
Stian-che (Xuanhe) 12

Siian-che chua-pchu (Xuanhe huapu) 12

Stian-che po-ku tchu-pchu (Xuanhe bogu tupu) 12
Siian-che Su-pchu (Xuanhe shupu) 12

Svét za timto svétem 31

Svétské myslenky 31

Svoboda (C’-jou pao, Ziyou bao) 61

Syrové a Cerstvé 27

T

Talent, ktery se sim projevi (Tchuo-jing, Tuoying) 56

Tancime 30

Ten, kdo pise o zivoté (Sie Seng-Ce, Xie shengzhe) 73

Tchajpejané (Tchaj-pej-ren, Taibeiren) 65

Tchaj-wan (Taiwan) 51

Tchajwanskd mladez (Tchaj-wan ¢ching-nien, Taiwan qingnian) 50, 51
Tchajwanské lidové noviny (Tchaj-wan min-pao, Taiwan minbao) 52, 53
Tchajwanské uméni (Tchaj-wan wen-i, Taiwan wenyi) 57

Ticho (Cchen-ti, Chenji) 52

Tony podzimu 27

Touha vzlétnout 26

Touzebné ocekavani 31

Tragicka historie pani Paj (Paj tchaj-tchaj te aj §°, Bai taitai de ai shi) 53
Trh 31

Tydenik jednoho Janga (I jang ¢ou-pao, Yi yang zhoubao) 56, 61

U
Utitel Cchaj (Cchaj §-fu, Chai Shifu) 72
Udoli 28, 29
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Umeélecky Tchaj-wan (Wen-i Tchaj-wan, Wenyi Taiwan) 59, 60
Uméni Tchaj-wanu (Tchaj-wan wen-i, Taiwan wenyi) 57
Unava z lasky (Cching-aj feng-&chen, Qingai fengchen) 71
Usvit 31

A%

Vahy (I kan ¢cheng-c’, Yi gan chengzi) 53, 56
Vecerni ¢lun 25
Vecerni slunce ozafuje zasné¢zené vrcholky 28
Velké uceni (Ta-siie, Daxue) 50
Vesnice Zemékoule 31
Vlastni kralovstvi (C’-ti te tchien-kchung, Ziji de tiankong) 71
Vrazda manzela (Sa fu, Sha fu) 70
Vrchol hory 31
Viava boje (Tou nao ze, Dou nao re) 53
Vykroceni z temné noci (Cou-Cchu an-jie, Zouchu anye) 70
Vzpominka na mé bratry z vojenského sidlisté
(Siang wo tiian-cchun te siung-ti men,
Xiang wo juancun de xiongdi men) 69

Z

Zahrada 32

Zalezitost dvou lidi (Liang ke Zen te §°, Liang ge ren de shi) 71
Zamrzly ptistav 29

Zapisky o sbirani starozitnosti (Ti-kulu, Jigu lu) 12

Zapisky opusténého muze (Chuang-zen Sou-t'i, Huangren shouji) 72
Zapisky slaméného panacka (Tao-cchao-Zen Sou-t'i, Daocaoren shouji) 75
Zapisky z cest po motich a dvorech (Paj-chaj t'i-jou, Baihai jiyou) 44

Zapisky z cest po Pej-tchou (Pej-tchou jou-t'i, Beitou youji) 44
Zaznam o svatbé (Tie-chun-ti, Jichunji) 75

Zde rostou posvatné broskve (Cch’ jou sien tchao, Ci you xian tao) 76

Zemé 31

Zemské formace 34

Zlodgj oceanii (Tiang jang ta tao, Jiang yang da dao) 75
Zmlkly drozd (S’-8eng chua-mej, Shisheng huamei) 72
Zviteci fe¢ rodu klokant (Taj-Su-cu wu-jii, Daishuzu wuyu) 70
Zvuk jihu (Nan-jin, Nanyin) 57
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7
Zadostivost 31

Zize#i 30
Zluta feka prameni v nebesich 31
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