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PREDMLUVA

Jubilejni desaty sbornik praci PAF UP (AUPO) Hudebni véda a vychova 10 (tyto sborniky
pravideln€ vychazeji od roku 1969 - tehdy vSak mé&ly prvni dvé publikace jen krat§i nazev
Hudebni vychova; az od 3. Cisla, které vyslo v roce 1984 s oznacenim v podtitulu: Musica I,
se ustalil nazev Hudebni véda a vychova; dalsi sborniky pak jsou z let 1987, 1990, 1993, 1996,
2000, 2003) obsahuje ptispévky ¢lend, doktorandi a spolupracovnikti Katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. Ty byly rozd€leny do tfi oddilt: 1. Au-
debnéveédné studie, 2. stati hudebnépedagogické a 3. varia, kam byla zatfazena odborna sdéleni
i kratsi informativni ¢lanky a soupisy a také recenze knih ¢lend a spolupracovniki katedry.

Do prvni ¢asti sborniku byly zafazeny muzikologické studie (od hudebné analytickych stati,
pres prispévky s hudebné teoretickou ¢i terminologickou problematikou az po studie spiSe hu-
debné historiograficky, hudebné€ esteticky a literarnévédné /komparace libret baroknich oper/
orientované). Sbornik otevira stat Karla Steinmetze, ktery se dlouhodobé zabyva studiem me-
trorytmiky v Janackove hudbé instrumentalni i vztahem hudby a slova ve vokalni tvorbé tohoto
skladatele. Tentokrat publikuje své analytické sondy do hudebné-kinetické slozky Janackovy
operni prvotiny Sarka. Vit Zouhar ukazuje principy kompoziéniho systému némeckého skla-
datele Petera Tenhaefa. Zabyva se také vztahem Tenhaefova kompozi¢niho systému a systému
tintinnabuli Arva Parta a mj. poukazuje na jejich odli§né pfistupy v praci s textem. Do oblasti
hudebni teorie a komparace Ceské, anglické (britské i americké) hudebni terminologie u jed-
notlivych typt zavérti hudebni véty mifi stat Evy Kotikové. Autorka v ni konstatuje, Ze anglicka
hudebni terminologie je ve sledovanych pripadech velmi popisna a pragmaticka, coz je v§ak Cas-
to na tikor piehlednosti a mozného ujednoceni. Clen oborové rady a blizky spolupracovnik olo-
moucké katedry Jan Mazurek z Ostravské univerzity se vénuje Zivotu ostravskych Némcili na
poli hudebniho divadla, komornich a symfonickych koncertl i ¢innosti péveckych sbort v do-
bé Protektoratu Cechy a Morava 1939-1945. Prvni oddil sborniku uzavira studie Gabriely Cou-
falové, v niZ autorka zaméruje svoji pozornost k jednotlivym variantam pfibéhu Galatey a jejich
nasledném pouZiti v libretech baroknich oper G. F. Hindela a J.- B. Lullyho.

Cely druhy oddil sborniku je zamyslen jako pocta dvéma byvalym ¢lentim katedry hudeb-
ni (védy a) vychovy olomoucké Pedagogické fakulty (pfed tim Pedagogického institutu)
doc. PhDr. Libora Melkuse, CSc. (*1921 - na katedfe plisobil v dob€ 1962-1986, ale s patnac-
tiletym pieruSenim, kdy byl v letech 1965-1980 na FF UP) a PhDr. Frantiska Kohoutka, CSc.
(1921-2005; ten byl ¢lenem katedry HV na PdF v Olomouci v dobé 1962-1985). U obou si
totiZ pripominame jejich pétaosmdesatileté vyro¢i narozeni. Proto jsou zde otiStény ,,medai-
lon“ Libora Melkuse z pera nékdejsiho jeho spolupracovnika na VUP v Praze Ivana Polediaka
i kratky prispévek Ludka Zenkla pojednavajici o né€kterych aktualnich podnétech Libora
Melkuse dne$ni hudebni pedagogice. FrantiSek Kohoutek - hudebni psycholog zabyvajici
se jiz pred vice jak 30 lety muzikoterapii a pak také mj. poukazujici na moznosti vyuzivani



psychologickych zakonitosti napf. pfi hfe na housle - je pfipomenut stati Marie Horakové.
Melkusiiv a Kohoutklv nastupce na katedfe Jifi Luska se jednak spolu se svym byvalym
doktorandem Miroslavem Hlavackou zabyva charakteristikou hlavnich vyvojovych tendenci
srovnavaci hudebni pedagogiky v minulosti i v pfitomné dob¢ (v prvni ¢asti vyvojem kompa-
rativni hudebni pedagogiky v Evropé€, Spojenych statech a Australii a podilem Mezinarodni
spole¢nosti pro hudebni vychovu na rozvoji hudebni pedagogiky a komparativniho vyzkumu
v této oblasti, v ¢asti druhé pak mapuje také minulost i soucasny stav ¢eské srovnavaci hudebni
pedagogiky), jednak potom v samostatném prispévku piSe o vybranych otazkach srovnavaci
hudebni pedagogiky. VytyCuje jeji cile, podava jeji definici, oznaceni a vymezuje predmét bada-
ni. Déle pojednava o srovnavaci metod€ a posuzuje srovnavaci hudebni pedagogiku z hlediska
jejiho mista v systému celé discipliny hudebni pedagogiky. Lena Pulchertova pfispéla do této
¢asti sborniku ukazkou ze své doktorské disertace o hudebni vychové ve waldorfské Skole.

Velmi riznorodé prisp€vky jsou v poslednim oddile prfedkladaného sborniku. Skladatel,
umeélecky vedouci souboru Damian (toto téleso piisobi pfi KHV PdF a zaméfuje se na inter-
pretaci barokni a neobarokni hudby) a také organizator olomouckého hudebniho Zivota,
zvlasté letniho festivalu BAROKO, Tomas Hanzlik zde podava navrh scénického provedeni
opery Alcina G. F. Hiandela. Pavel ReZny seznamuje ¢tenafe s novym oratoriem Jifiho Pavlici
a Jifi a Petr Pofizkovi upozornuji na dnes u nds malo znamého ¢eského varhanika a skladatele
Bediicha Janacka, plsobiciho od roku 1948 v emigraci, ktery letos oslavil své 86. narozeniny.
Marie Horakova ve svém druhém prispévku zvefejnuje vysledky svého Setfeni mezi studenty
Ugcitelstvi pro 1. stupeii ZS o jejich zajmech a vkusovych preferencich a o vyuce nonartificialni
hudby. Branislav Lari§ pak poukazuje na vyuZiti détského lidového instrumentafe v hudebni
vychové; podava jeho zdkladni charakteristiku, d€leni a zafazeni do zakladnich nastrojovych
skupin a pfedstavuje nékolik détskych lidovych hudebnich nastroji, jejich stavbu a vyrobu.
Také Jaromir Synek upozornuje na netradi¢ni lehkoovladatelny nastroj boomwhacker a jeho
praktické vyuziti. Z oblasti hudebni fyziologie je pfispévek Jaroslava Vrastila. Pojednava totiz
o poruchach sluchu a obsahuje sd€leni o vyzkumech a méfenich olomoucké Krajské hygienické
stanice, a tim vlastné zasahuje téZ do oblasti hudebni ekologie. Lenka Modrackova se zabyva
spiSe fyziologii lidského hlasu a pfinosu fruktifikace biofyzikalnich a fyziologickych zkouma-
ni pro hlasovou vychovu. Do sborniku totiZ prispéla stati o vyvoji lidského hlasu z hlediska
vztahu velikosti hrtanu, hlasivek a vokalniho traktu k ,zakladni hlasové frekvenci®. Clanek
Vladimira Kyase je o vztahu mezi pedagogem zpévu a adeptem pé&veckého umeéni. Kvétuse
Raueova-Fridrichova pak informuje o vyuce komorni a souborové hry studentli na olomoucké
Katedfe hudebni vychovy. Nasleduji soupisy rigoréznich, doktorskych a habilitaénich praci
a recenze nékterych novéjsich publikaci s hudebni a hudebnévychovnou tématikou a stru¢na
informace o autorech, ktefi pfisp€li do tohoto sborniku.

Redakce i vSichni autofi, ktefi publikuji své pfispévky v tomto sborniku véfi, Ze svou praci
jednak mohli ukazat velkou ,,petrobarevnost® v Cinnosti a kontaktech olomoucké katedry HV,
jeji vSestrannost a bohatou historii (tu mimo jiné i tim, Ze se podobn€ jako v minulych sbor-
nicich pfihlasili ke svym pfedchiidciim a ,nestorim®; po Ladislavu Danielovi, Pavlu Cotkovi,
Zdenku Fridrichovi, Pavlu Klapilovi a nepfimo i Robertu Smetanovi to tentokrat jsou Libor
Melkus a FrantiSek Kohoutek), jednak tak pfisp€li alespon malym dilkem teoreticky i prak-
ticky k neustalému zlepSovani urovné€ nasi hudebni pedagogiky a vychovy.

Karel Steinmetz
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VZTAH HUDBY A SLOVA V JANACKOVE OPERNI PRVOTINE SARKA
ANALYTICKE SONDY DO ZACATKU 1. JEDNANI OPERY

Karel Steinmetz

ni hudby,' se ukazalo, Ze rytmus a metrum v Mistrovych sborech a kantatach i ve vokalnich
partech né€kterych casti oper Jeji pastorkyna a Osud do zna¢né miry ovlivnila nejen prozddie
zhudebnovanych texti, ale Ze rozhodujici vliv na tuto slozku méla jiz od prvni svétské vokalni
skladby sboru Orani snaha skladatele dodrzet spravnou hudebni deklamaci v Sirsim slova smysiu
(,vvznamové“ spravnou hudebni deklamaci).? Pfitom jsme poukazovali na znamy Janackav
nesouhlas s Hostinského pfisnou deklamacni teorii,* ktery skladatel pisemné zformuloval
v recenzi Kubovy sbirky Slovansitvo ve svych zpévech* a také to, ze pro néj bylo dilezitéjsi
podtrZeni ,mySlenkové plastiky“ a pravdivé hudebni vystiZeni textu a jeho nalady (tj. napf.
hudebnim zdiiraznénim vyznamnych slov textu, akcentovani vétného pfizvuku, uziti pohy-
bové charakteristiky apod.) nez pfisné dodrzeni ,jazykoveé“ spravné deklamace v tizkém slova
smyslu. Janacktv osobity zptisob zhudebnovani Ceského slova se pak jest€ vyrazné€ zménil po
roce 1900 v souvislosti s promyslenim jeho tzv. sCasovaci teorie a se sbiranim a zkoumanim
Lnapévki mluvy“. Jak vSak Janacek zhudebnoval ceské slovo v ,,pfednapévkovském® obdobi
jsme si povs§imli pouze u jeho ranych sbord. V této souvislosti se nyni proto chceme zaméfit
na prvni operu Sarka.

Po shrnuti zakladnich udajt o této Janackoveé operni prvotin€ a dneSnich nazord na ni,
provedeme analyzu metrorytmické slozky zacatku prvniho jednani; jeji vysledek se totiz da
zobecnit na celou operu, coZ jsme si ovérili ,letmymi“ analytickymi sondami do ndhodné
vybranych mist v 2. i 3. jednani.

Napf. ve studiich Metrorytmicka stranka vztahu textu a hudby v Janackovych sborech. In Hudba a literatura.

Frydek-Mistek : Okresni vlastiveédné muzeum, 1983, s. 107-110; Foneticky pfistup L. Janacka ke zhudebnovani

slova a jeho vliv na stylovou proménu skladatelovy tvorby. In AUPO - Hudebni véda a vychova 5, Praha : SPN,

1990, s. 169-180 ¢i v prvnich dvou kapitolach prace Artikulace ¢asu v Janackové hudbé. Prispévek k analyze

¢asoveé pohybovych struktur Janackovych d€l a k vyuZiti téchto analyz v hudebni praxi. AUPO Facultas pae-

dagogica. Olomouc : Vyd. UP, 1994, s. 13-40.

Oba terminy prebirame od Jaroslava Jiranka. Srv. JIRANEK, J. Vztah hudby a slova v tvorbé Bediicha Smetany.

Studie CSAV ¢&. 10. Praha : Academia, 1976.

3 HOSTINSKY, O. O &eské deklamaci hudebni. Dalibor IV, 1882; nové: in Hostinsky. O hudbé. Praha : Statni
hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 261-303.

4 JANACEK, L. Slovanstvo ve svych zpévech. Hudebni listy, 111, 1887, ¢. 10. s. 73.
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V souvislosti s pfipravovanym otevienim stalého ¢eského divadla v Brné’® podal v listopadu
1884 Leos Janacek - tehdy byl jesté ve funkci sbormistra Besedy brnénské® - vyboru spolku
navrh vydavat hudebni ¢asopis podobny prazskému Daliboru. Navrh byl pfijat a Janacek byl
povéfen redigovanim Hudebnich list(,” které mély slouZzit opefe i dramatu. Vétsinu kritik na
brnénska divadelni predstaveni psal sam Janacek, z Prahy vSak dopisovali do Janackovych
Hudebnich listi napfiklad mlady J. B. Foerster ¢i dr. Jan Herben. Vedle kritik vSak v ¢asopisu
vychazely i Clanky teoretické, historické, stati zaméfrené pedagogicky i esteticky. Janacek, kte-
ry byl od mladi bytostnym hudebnim dramatikem? si teprve ujasinoval nazory na operu i svou
vlastni tviirci estetiku a do prvni operni kompozice se pustil az ve svych 33 letech,’ kdy byl
upozornén brnénskym kritikem a dopisovatelem &trnactideniku Ceska Thalie Karlem Sa-
zavskym na libreto Julia Zeyera Sdrka, které v Ceské Thalii vychazelo na pokracovani po ak-
tech 1. 1., 15. 1. a 1. 2. 1887. O problematice Zeyerova libreta, o genezi opery i jeji stylové
charakteristice existuje pomérn€ bohata literatura (napf. prace Vladimira Helferta, Rudolfa
Pe¢mana, Theodory Strakové, Osvalda Chlubny, Jaroslava Vogela, Anny Mazlové, Johna Tyr-
rella, Jifiho Zahradky).!°

Prozatimni narodni divadlo v Brné (tzv. Staré divadlo na Vevefi) bylo otevieno provedenim Kolarovy ¢inohry
Don César a spanilda Magelona dne 6. prosince 1884; den na to se konala premiéra Smetanovy Prodané nevésty.
Brnénsti Cesi tim reagovali na postaveni némeckého Méstského divadla Na hradbach 1882 i na snahy éeskych
vlastencii v Praze, které vyustily v otevieni prazského Narodniho divadla roku 1881, resp. 1883.

Janacek byl sbormistrem Filharmonického spolku Beseda brnénska od dubna 1876 do ¢ervence 1879 a pak po
konzervatorijnich studiich v Lipsku a ve Vidni od dubna 1882 do dubna 1888. Za 9 let provedl na 28 produkcich
138 skladeb vétsinou Ceskych, ale i cizich autort.

Hudebni listy vychazely od 13. 12. 1884 do 1. 6. 1888 nejprve jako tydenik, pak ¢trnactidenik a nakonec pouze

1x za mésic.
8 Dosud se tyto jeho vlohy projevovaly pouze v tvorbé sborové, jak spravné upozorfuji dva pisatelé vyznamnych
janackovskych monografii Vladimir Helfert a Jaroslav Vogel. Napf.: ., ... v Jandckové nitru byl hluboko ukryt

dramaticky spdr. Celd jeho povaha ... ono ndruzivé poslouchdni Zivotu ... ona Zivelnd touha proniknout hudbou az

k samé podstaté skutecnosti, skryvala v sobé od zacdtku pohotovy a vznétlivy dramaticky nerv. Jandcek mél zdakladni

predpoklad rozeného dramatika: mluvené slovo v ném roznécovalo tony, jimiz se propaloval k utajenym vnitinim déjiim

... To ukazaly jizZ jeho sbory Zpévnd duma, Vyhrizka a Ach, vojna., (HELFERT, V. Leos Jandcek. Obraz Zivotniho

a uméleckého boje 1. V poutech tradice. Brno : Oldfich Pazdirek, 1939, s. 361-362).

Na prvni verzi Sarky pracoval Janacek od tinora do za¢atku srpna 1887. Ale jiz zminény Vladimir Helfert (a po

ném dalsi: Strakova, Racek, Vogel aj.) zminuje jesté 2 roky predtim zacatek prace na romantické opeie Posledni

Abencerage podle povidky Chateaubrianda; také v Rackové hesle ,,Leos Janacek,, v Ceskoslovenském hudebnim

slovniku osob a instituci (Praha 1963) jsou uvadény jesté dalsi zamyslené tituly Athalie (Racin) a Lakomec

(Moliére).

1 HELFERT, V. Leos Jandcek. Obraz Zivotniho a uméleckého boje I. V poutech tradice. Brno : Oldfich Pazdirek, 1939;
PECMAN, R. Janackova opera Sarka. Slezsky sbornik roc. 56 - 1958, s. 498-502; STRAKOVA, T. Janackovy
opery Sarka, Pogatek romanu, Osud a hudebnédramaticka torza. Casopis moravského muzea roé. 45 - 1980,
149-158; CHLUBNA, O. Nékolik slov k Janagkové ,,Sarce®. In Opery Leose Jandcka na brnénské scéné. Brno :
Statni divadlo v Brné, 1958, nestrankovano; VOGEL, J. Leos Janagek. Zivot a dilo. Praha : Statni hudebni vy-
davatelstvi, 1963; MAZLOVA, A. Zeyerova a Janackova Sarka. Casopis moravského muzea, ro¢. 53-54, 1968/69,
s. 71-88; TYRRELL, J. Jandcek's Operas. A Documentary Account. London-Boston : Faber and Faber 1992; TYR-
RELL, J. O pfipojovani slova k hudbé€ v Janackovych operach. Opus musicum, ro€. 1/1969, €. 8, s. 227-232; tyz.
Mr. Brouéek’s Excursion to the Moon. A History of the Composition of Janacek’s Opera. In Casopis Moravského
muzea, ro¢. 53/54, 1968/69, s. 89-124; TYRRELL, J. Ceskd opera. Brno : Kniznice Opus musicum, 1991-1992,
s. 285-336; pieklad z anglického vydani Czech Opera. Cambridge: University Press, 1988; ZAHRADKA, J. Pfed-
mluva ke klavirnimu vytahu Janackovy opery Sdrka (ed. Zahradka, J.). Wien-Brno : Universal Edition - Editio
Moravia, s.d. (ISMN: M-008-06329-9).
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Sarka méla premiéru za Janackova Zivota v Brné 11. 11. 1925."" Spolu s Po¢atkem romanu
vsak dnes nalezi k nejméné provadénym skladatelovym dokonéenym opernim diltim.!? Tis-
kové vydani klavnirniho vytahu vySlo az v prvnich letech 21. stoleti (editor Jifi Zahradka)."
Opera byla vydana podle tzv. zasady znéni ,,posledni ruky“ v kone¢né verzi, kdyz ji Janacek
vicekrat béhem téméf 40 let podoboval revizi.'* Na tuto pozoruhodnou problematiku upo-
zoriyje jiZz na konci své monografie Vladimir Helfert:

LV této véci dluzno dobre rozezndvat druhé a tieti znéni Sdrky. Prdvé ve tretim znéni (1918)
zmeénil Jandcek podstatné vokdlni linii a vndsel do znéni z roku 1888 pozdejsi sviij zmeénény ndzor
na vokdlni melodii vlivem ndpévkii. ProtoZe pak tyto zmeény nasilné vepsal do druhého znéni, je
nutno casto pracné pitvodni znéni zjistovat ze slabych stop, jeZ zbyly po nemilosrdnych razurdch
a ze srovndni s prvnim znénim.

Necelych 20 let po vydani Helfertova spisu'® napsal Janackiv zak Osvald Chlubna, ktery
byl Mistrem v roce 1918 povéfen instrumentaci 3. jednani opery a pak dokonce instrumentaci
obou predchozich jednani podle jeji 3. verze (tedy podle klavirniho vytahu opsaného v roce
1888 Josefem Strossem a Janackem v roce 1918 revidovaného):

L Ito zdsahy do melosu, tedy Jandckovy ndpévnosti, narusily vsak jednotu slohu. Orchestrdlni
part zustal skoro beze zmény, ale nad nim znély dva riizné slohy péveckych zaznamii. Vsimneme-li
si péveckého zapisu v prvém klavirnim vytahu, zjistime, Ze co si tehdy Jandcek formoval zpév vice
méné ariosnéji nebo recitacné podle tradicnich opernich vzoru, zapisoval nyni pri Cistce zpévni
partie formou, kterda byla jiz vyzkousena a prohloubena jandckovskymi napévky a tviirci pract
Pastorkyni“a ,Osudem*. Setkaly se tudiz v konecném znéni ,Sdrky* dva operni Jandckovy styly:
Jjeden tradicni a druhy novodoby. Nemozno tudiz tvrdit, Ze v Sdrce, z let 1887- 1888 pouzil Jandcek
ndapévkové teorie, kterd mu jesté v téch letech byla nezndmd a kterou se ani jesté nezabyval. Stu-
dujete-li ddle ze zdpisii péveckych partit hudebnost i rytmiku ceské reci, pozndte, Ze Jandcek v roce

' Hudebniho nastudovani se ujal Frantisek Neumann, rezZie Ota Zitek, vytvarnik Vlastimil Hofman; sélisté: H. Pir-

kova (Sarka), A. Flogl (Pfemysl), E. Olsovsky (Ctirad), V. Sindler (Lumir). Deset let po Janaékové smrti operu
nastudoval v Olomouci dirigent Adolf. Heller v rezii Oldficha Stibora na scéné Josefa Gabriela (premiéra
26. 2. 1938). Po valce pak nastudovala Sarku brnénska opera v roce 1958 (dirigenti Frantisek Jilek a Jifi Pinkas,
rezie Oskar Linhart, solisté Marie Steinerova /Sarka/, Antonin Jurecka /Ctirad)).

V roce 1978 uvedla Sarku ostravska opera v nastudovani §éfdirigenta Jifiho Pinkase, reziséra Ilji Hylase a vytvar-
nika Otakara Schindlera (premiéra 7. 5. 1978). Prvni zahrani¢ni nastudovani se uskute¢nilo v Méstském diva-
dle v Giessenu v roce 2001 (dirigent Stefan Malzew, rezie Christian Marten-Molnar). Koncertni a rozhlasova
provedeni opery byla castéjsi (napf. pred druhou svétovou valkou uskutecnil brnénsky rozhlas dvé provedeni
Sarky s Bietislavem Bakalou (1937 a 1939), tyz dirigent pak v roce 1953 proved] operu v rozhlase se solisty
Alenou Novakovou (Sarka), Antoninem Jureckou (Pfemysl), Frantiskem Kuncem (Ctirad) a Josefem Valkou
(Lumir) - tato nahravka pak byla v roce 1992 prevzata na CD firmou Multisonic). Supraphon pak vydal v roce
2000 CD s Charlesem Mackerrasem, Ceskou filharmonii Prazskym filharmonickym sborem a sélisty Evou
Urbanovou (Sarka), Peterem Strakou (Ctirad), Ivanem Kusnierem (Pfemysl) a Jaroslavem Bfezinou (Lumir).
Dirigent David Robertson provedl koncertné operu dvakrat (1993 - Edinburgh a 2001 - Lyon), stejné jako
Jaroslav Kyzlink s Moravskou filharmonii Olomouc v roce 2004 v Brné€ a Olomouci.

Klavirni vytah Janackovy opery Sdrka (ed. Zahradka, J.). Wien - Brno: Universal Edition - Editio Moravia, s .d.
(ISMN: M-008-06329-9).

Srovnej literaturu vyse v poznamce 10.

5 HELFERT, V. Leos Jandcek. Obraz Zivotniho a uméleckého boje I. V poutech tradice. Brno: Oldfich Pazdirek, 1939,
s. 375.

Ten poprvé o Sarce psal v Hudebnich rozhledech 1924, ale jak uvadi v poznamce ¢. 1 na strané 365 ve své
janackovské monografii, nemél k dispozici pramen - autorizovany opis klavirniho vytahu 1. verze opery z roku
1887).
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1887 byl teprve na pocdtku pozndvdni své kompozicni techniky i zvukového vnimdni prondseného
slova... Vsimnéte si, jak Jandcéek meéni takt, jak docela odlisné rytmizuje slova a jak vyskrtdavd
jednotlivd slova a nahrazuje jinymi.

Je tedy dnes, podle mého soudu - pise Chlubna dale - Jandckova opera Sdrka smisenim
slohu romantického s pozdéjsim vytiibenym a probojovanym slohem realistickym, jak k nému
dospél v letech 1918.“V

Proto jsme také my v nasi analyze vzali v uvahu konecnou verzi,'® avSak pro postizeni oné
vySe zminéné promény Janackova traktovani ,kinetické slozky“ v raném ,prednapévkovém®
a vrcholném obdobi jsme se rozhodli analyzovat alespon zacatek 1. jednani prvni a pak posled-
ni verze. Brali jsme pfitom samoziejmé v potaz postiehy Johna Tyrrella jednak o Janackové
pFipojovani slov k jiz hotovym usekiim hudby' a jednak o rozdilech ve dvou vezich Sarky, jak
o nich piSe v osmé kapitole Cestina, metrum a deklamace své knihy Ceska opera.2

Zde si Tyrrell v§ima nékolika skuteénosti: Jednou z nejnapadnéjSich charakteristickych
vlastnosti zp€vnich partd z verze r. 1888 jsou dlirazné zacatky na téZkych dobach, zatimco
party nové verze maji tendenci zaCinat t€sné po té€zké dobé. Staré party mély ¢asto chybnou
deklamaci (mj. pfizvuky na poslednich slabikach slova) a projevovaly tendenci pohybovat se
s orchestrem a zrcadlit pfitom jeho pravidelné frazovani a pravidelny pohyb v ptilkach a ¢tvrt-
kach. Chybnou deklamaci (tfeba pfizvuky na posledni slabice slova) Janacek opravuje uZzitim
triol konc€icich pfed za¢atkem nového taktu. Nové party psané v kratSich hodnotach se jenom
zfidka shoduji s pivodni délkou a tvoii mezery, jimiz ,prosvita“ orchestr. ProtoZe vrchol fraze
zlstava zpravidla na stejném misté, verSe textu se kupi kolem ného, priCemz Casto zaCinaji
pozdéji a kon¢i drive. Tézkopadné zacatky na taktovych dobach ustoupily lehkym zacatkiim
mimo taktové doby (také byly opraveny pfizvuc¢né posledni slabiky obvykle triolami); vokalni
fraze se tak smrstila na obou stranach smérem k frazovému vrcholu stojicim uprostied.

Cela prvni scéna opery - uvodni zpév Piemysla se sborem vladykt v es moll s Castymi
vybocenimi a koneCnym zavérem v Ges dur (v zavéru této scény u 1. verze vSak zlistava
sextakord es moll) ma celkem 52 takti. Zodpovédna vazba® harmonie za vyvoj metricko-
rytmické slozky ,,lankuje“ celou plochu zcela tradicnim zptisobem, tj. po dvojtaktich a jen
vyjimecné se jednotlivé vyskytuji trojtakti (podobné jsou utvareny ve verzi z r. 1887 také
melodické motivy).

Prvni, étyfiadvaceti taktova ¢ast Adagio (tfidobé metrum v 3/2 taktu; posledni takt je vSak
v alla breve; se kryje s introdukci stfedni ¢asti) - zpév Pfemysla zhudebnuje tyto prevazné
jambické verse:

7 CHLUBNA, O. Nékolik slov k Janackové ,,Sarce®. In Opery Leose Jandcka na brnénské scéné. Brno : Statni

divadlo v Brné, 1958, nestrankovano.

Klavirni vytah Janackovy opery Sdrka (ed. Zahradka, J.). Wien-Brno : Universal Edition - Editio Moravia,

s.d. (ISMN: M-008-06329-9). Helfert ve své monografii na s. 365 uvadi vroceni jednotloivych verzi: 1. - 1887,

2.-1888,3. - 1918 a 4. - 1924.

1 TYRRELL, J. O pfipojovani slova k hudbé v Janackovych operach. Opus musicum, ro¢. 1/1969, €. 8, s. 227-232;
tyz. Mr. Brouéek’s Excursion to the Moon. A History of the Composition of Janacek’s Opera. In Casopis
Moravského muzea, ro€. 53/54, 1968/69, s. 89-124.

2 TYRRELL, J. Ceskd opera. Brno : Kniznice Opus musicum, 1991-1992, s. 285-336; pieklad z anglického vydani

Czech Opera. Cambridge : University Press, 1988. Posledni kapitola z této knihy vysla téz jako samostatna studie

pod nazvem Prozodie a ,Ceskost” v Ceské opere v Casopise Hudebni véda, XXVI/1989, ¢. 4, s. 299-331.

Termin Jaroslava Volka. Srv. VOLEK, J. Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filozofie. Praha : Panton,

1961, zvl. s. 302-323.
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Vers Text s Cislem taktu?? pocet versovych stop (iktt) takty bez textu

1 2
3 4
1 Jak za ho-ry se slun-ce chy-li,
TN T N T 2 + 2
5 6
2 tak o de- Sla jsi, Li-bu-So,
~_—— = v -V~ 2+1
7
3 a zla-ty tvé-ho li-du vék
N TN TN TN 4
8 9
4 kles s teb-ou v tma-vy hrob!
—_ = - N~ = 1+2
10 11

Po dvou introduk¢nich taktech (v nasledujicim vyctu v zavorce) nasleduje toto ¢lankovani
celé plochy: (2) +2 +2 + 2 + 3 =11 3/2 taktd.

22 Plati jen v kone¢né verzi; pro vyznaceni prozodie uzivame béznych symboli: pfizvucna slabika — , nepfizvucna

slabika «—, event. predrazka /.
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Pi.: 1 (takty 3.-11.)

L I FEE 2
1. verze - 1887 ﬁ ',V,”,ub‘,}“p 2~, . i —— : i —— : i
Jak za ho-ry se slun-ce chy - i
. —_—
Adagio mf
4 1925 b8 — fa’a’:’:’afff hf <
. verze - P 2 = e e e |
Jak za ho-ry seslun-ce chy - i,
es moll T D T D
) /"_\
5 B e o e - Eﬁ te e o @
o | I I [ | I T = . I
e 1Dy | [ | | | [ T | & [ [ I | | |
Z h [V ! T T i 1 I | 1] | A I | A
v I-V\ I 1 1 1 1
tak o-de-8la jsi Li - bu - So, a zlaty - tvé - ho
PE—————— —
S peeeo Mkr—q
ﬁ- bt S = — ! I I 1720 ——
b2 H | — ===
tak o-deslajsi, Li - bu - So, a zla -ty tvé& - holi-du vk
ST S °p¢ DY W °ST s’
8 — L
0 11 ID ~ 7 I H2ID [~} | I ]
v Ib 1 | 1 ! 1 I 1 i T 1
li - du vek kles ste - bou v tma-vy hrob!
_ =
8 — 33— —3——
Co £ 7 — hP’ 7 — i ]
Aq; 1 I-‘ ] - I = I I - | 4 I I - I - |
Z h IV I I I I | I I [ I |
v Pyt ! I I ! 1 [ I [ |
kles .S te - bou ¢ vtma-vy hrob!
esmoll:  °D6 DS3 ™  °TD
6 4 6 4 6 6
Gesdur: T D? T °T4 D3 T T4 D’ og 4

Takty 12.-24. pfinaseji hudebné€ obdobny material (po melodicko-rytmické a harmonické
strance).

12 13
5 JuzZ mi-nu-lo 1é-to, bla-hy sen,
L e R O e ) N~ 2 + 2
14 15
6 a Mo-ra-na ble-da vo-la!
T T R 2+1
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16 17 18

7 Ma po-do-bu Vla-sty, jez?’ tfi-ma  mec

19 20
8 a ko-si mych re-kti bo-ha-ty kvét,
21 22 23
9 o, kr-va-va znec-ka a kru-ta.
/ —_—— —_—_ T v

2+1+1

1+2

Tato plocha je €lenéna takto: 2 +2 + 2 + 2 + 2 + 3 =12 3/2 taktii + 1 takt alla breve.

ktera vlastn€ nalezi do pfedchazejiciho dilu jako jeho 24. takt) sedm taktli alla breve (2/2)
s textem, jak je patrno z niZe uvedeného notového prikladu:

24 1,3 2,4
10 [:Jak  dé-sné to jmé-no o-de rti zné-lo! :]
4) 5 6
11 Juz  ky-pi mi krev, at za-Gi-né sec,
~ _— N\ - — _— NN
6) 7 (8) = 1 dalsiho dilu
12 Juz  dy-chtim po boji!

~—’

2+2

2+2

-1+1

Sedmitaktovy dil (alla breve) 1ze roz€lenit na: 2 + 2 + 3 (= 7 taktd), pfiCemz zavérecné
tony sboru i orchestru spadaji jiz do 1. taktu zavérecné Casti scény; konec predchazejici ¢asti
B a zacatek zavérecného dilu C se tedy prolinaji. Tti verSe zpivané muzskym sborem se v rtiz-
nych hlasech opakuji - nastupuje Tenor II, ktery pfi rytmické imitaci prvniho tenorového
hlasu mlé&i, zatimco Bas I v prvni verzi Sarky zpiva na tomto misté spoleéné s Tenorem I text
druhého verse; v posledni verzi v§ak neni rytmicka imitace disledna a basové hlasy nastupuji
jesté o jednu metrickou dobu opozdéné, ¢imzZ vznika onen typicky ,,janackovsky kontrapunkt

Casovek®.

23

V prvni pivodni verzi je ,a“ misto ,juz®, v poslednim versi pak misto ,,budoucim® slovo ,,zemielym*.
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Pi: 2 (t. 22, 23, 24 = introdukce dilu B a pak jeho prvnich pét takti)

- Allegro
lv verze Co [>) F :F \ﬁf i F F g\' i i i i |
Pfemysl b N0 Y N T 1 —¥F F | T¢go 1 i y - |
A LA ) P P S S—— ] p— |
7 I i - i ]
Shor kr-va - va me - ¢ka a kru - @!
vladykt A L - nif =
TI 1T '\g E 2 VE % ] I EE 1E }EEE%I |
o = & o
—3 Al " Jak dés-né¢ 1o jmé-no
egroe molio
4. verze _ ® e . Are | |
¥ % . M S— — L \
Piemysl by 2 = | ] i e |
Sbor kr-vava me - &ka a kru - 14 mf
vladykl A L, - & ! —— 3
TLI fes P58 i 4 i A - P 1)
NS4 a—<] i - I | i i
Py; = ‘ : — ]
Jalk  dés-né¢ to jmé-no
Ces=H: T T T7
esmoll:  T® °D o D
Jak  d&s-né to jmé - no  o-de rtd zné- lo! AT
o-de rti zng - lo! —3— i Juz ky - pi mi krev. at
- - —3— - -
1. verze = [ —3— — & hJ J hu | | hJJ [ i ]
TLII |F<9 s B - i - i [ . — —— — ——
Shor ¢ ' - ¢ I'?ﬁ
viadyka - | | ] = 5 —I-J J
. Ll 2 T I I I I I I I I L ol 1
1y " ! ! [
. Juz ky-pi mi krev
g gJak d{as_—ngi jmé - no o-de? rt 7né - lo! 3 At
- —i— | [ —3— - =5
4. verze_ g | —3— 3 hJ o L | h4J [ o, L
F e e foqr—= et
Tl |t Gt ot e e
o 1 T - - ]
Sbhor o-de i 7n& - To! S ‘ Juz ky - pi mi krev,{ at’
vladyki Jak dés-né to | jmé - no o-derti| zn¢ - lo! Ky-pi mi
—3— | — i —3 —3— h‘
4o ddeltd JdJ | bdera, ds
BLII # T - L A T s —f f
, R i 1
= ? = = = [ {
4 Juz ky - pi mi krev. at
Hdur: T T DY, , 7
g moll: DS D T® °D T'®

Celou prvni scénu opery pak uzavira jednadvacet takti zpévu Pfemysla, opét v Tempu I.
a v tfidobém metru (takt 3/2) s textem:
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1 2
13 Zdaz vla-stisad  ma zhu-ben byt?
— T = /| - < - 1+2
3 4
14 Kdy Ve-sna vze§la  nam?
~ = _— - 2+1
5
6) 7 8 9
15 Ma rusSit za-sti po-svat-ny tviij po-klid, Li-bu-So?
- —w - v —_— [ = i 1+2+2+1
10
11 12 13 14
16 Noc sva-ta kra-ci dou-bra-vou a hra-du se  bli-Zi,
~—— = -~ = v i I 2+2+1+1
15 16 17
17 snad ne-se kra-sny mir jak nam,
~ —_——_— v -~ = -2+2
18
18 tak bu-dou-cim! (v 1. verzi ,zemielym!®)
. — w 1
19 20 21

Clenéni plochy C: 2 +2+2+2+2=10 3/2 taktt,
2+2+2+2+3=11 taktl.

Osmnact versa uvodni scény (zpév Pfemysla a vladyki) zhudebnuje Janacek v obou ver-
zich na 52 takti dlouhé tfidilné ploSe. V prvnim ctyfiadvaceti taktovém dile bylo celkem 30
prizvuénych slabik vesmés jambickych verst, v dal§ich sedmi taktech jsme napoc€itali 10 ikt
a v zavérecnych jednadvaceti taktech bylo 24 slabik s diirazem. VétSich prohifeski proti ceské
deklamaci u posledni verze opery nenachazime. Zatimco v prvni verzi byla z celkového poctu
Ctyfiactyficeti, spiSe kratSich, n€kolika (vétSinou tfi az ¢tyf-) tonovych motivki, které casto
nepresahly délku jednoho taktu, prevazna vétSina (72,7%) motivQ sestupnych, vétSinou ve
¢tvrtovych a ptilovych dobach [jen 2,3 % byly motivy vzestupné] a 25,0 % motivl bylo vzestup-
né sestupnych,” pomér v koneéné verzi mezi vzestupné sestupnymi a sestupnymi byl opacny
(61,3 %, 36,3 %) [3,4 % bylo motivli vzestupnych]. Tentokrat to vSak bylo z celkového mensiho
poctu (31) motivi, neZ jsme napocitali ve stejném useku hudby v prvni verzi. I tak relativné

2 Metricky sestupny motiv zacina na tézké taktové dobé a kon¢i na lehké, vzestupny zacina na lehké dobé a jeho
konec je hned za taktovou Carou pfiStiho taktu. Vzestupn€ sestupny zacina a kon¢i na lehké taktové dobé a hlavni
pfizvuk na uprostred.
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vysoky pocet vzestupné-sestupnych motivli v prvni verzi (11) 1ze vysvétlit spise Castymi pied-
taktimi (kdy jambickou prvni lehkou slabiku Ize chapat spiSe jako anakruzi k daktylské stop¢,
v hudebni podob¢ vyfeSenou pravé predtaktim) neZ pozdéj§im Janackovym zcela zamérnym
uzivanim téchto motivl (jakousi Janackovou konvenci, na jejimz vzniku se podilel nejvice vliv
slovniho pfizvuku la§ského nafec¢i). V posledni verzi je tak vétsi poCet motivli ve vokalnich
hlasech jednoznacné ovlivnén jejich mensi délkou (v€tSim poctem kratSich tond, ¢asto os-
minovych ¢i ,triolovych® ¢tvrtek) a jejich rytmicky bohatSim tvarovanim. To v§e ukazuje do
zna¢né miry na novy Janackuv pfistup k zhudebnovani ceského slova. Ackoliv harmonickou
stranku doprovodu vokalnich hlasti Janacek neménil a v podstaté€ tato slozka zlstava stejna
jaku 1. verze z roku 1887, tak i u verzi z let 1888 a 1918, metricko-rytmické utvareni této ,,do-
provodné® orchestralni vrstvy tak, jak byla pfipravena pro premiéru opery v roce 1925,% vy-
kazuje vSechny relevantni znaky v utvafeni ¢asové artikulace, které jsme popsali jiZ v nékolika
dfive publikovanych studiich?® (napf.: vyskyt ,ostinatnich casovek®, nebézné délenych takti
- Casté kvintoly, sextoly Ci trioly, kolisani mezi periodicitou dvou- a tfitaktovou,” a také sou-
¢asné znéni binarniho a ternarniho ,.Clenéni“ metra apod.; také podoba vokalnich hlast ko-
necné verze je témérf identicka jako v dilech vzniklych po tom, co Mistr za¢al promysSlet své
teorie o nap€vcich mluvy a o s€asovani).

RESPECT MUSIC PLUS WORDS WITHIN
JANACEK’S OPERATIC FIRST OPERA “SARKA”

ANALYTICAL SOUND UP TRESHOLD 1. NEGOTIATION OPERA

Summary

The author focuses on Janacek’s first opera “Sarka” and compares the course of the kinetic
components in the 1. and 4. version of this opera; the first version is from 1887, the fourth
from 1924. He states that there is a considerable difference between both versions in the form
of metric and rhythmic components of the vocal parts. He demonstrates it while analyzing
52 times of the first scene of the first act. The results show Janacek’s different approach to
setting of Czech words into music in the early days of his career compared to his late work.

3 Mezi party klaviru tfi verzi klavirniho vytahu (1887, 1888 a 1918) a kone¢nou verzi z roku 1925 nejsou pod-

statné rozdily v harmonii (jak jiz uvadéli pred nami V. Helfert, O. Chlubna iJ. Tyrrell pfi ,Cistce”, kterou
Janacek provadél v roce 1918, ponechal klavirni part beze zmén), ale jak my pfipominame, zna¢n€ se odliSuje
metricko-rytmicka stranka prvni a posledni verze; u té totiZz zaujmou vSechny charakteristické znaky kinetické
slozky Janackovy hudby v ,,ponapévkovském* obdobi. A to je také jasnym potvrzenim spravnosti nazoru Jifiho
Zahradky na stylovou jednotu celého dila (srv. poznamku €. 15 této studie).

STEINMETZ, K. Artikulace casu v Jandckové hudbé. Prispévek k analyze casové pohybovych struktur Jandckovych
dél a k vyuZiti téchto analyz v hudebni praxi. Olomouc : Vydavatelstvi Univerzity Palackého v Olomouci, 1994.
Na Janackuv sklon k tfitaktové periodicité upozornoval napf. jiz Vladimir Helfert in Leos Jandcek I. V poutech
tradice. Brno: O. Pazdirek, 1939, s. 375: ...k Jandckovym osobitym znakiim patii periodizace. Veétsinou cleni Jandcek
v duchu klasicismu své myslenky sudodobé ... ale vedle toho se objevuje casto periodizace tritaktovd. Toto tiitakti se
pak stdvd zvldst priznacnym zjevem Jandckova hudebniho vyrazu. Jsou v opere (Sarka - pozn. K. S.) celé rozsdhlé
cdsti, v niz je tato tritaktovd periodizace provedena dusledné. /.../ Jandckovo tritakti neni pouhym metrickym sché-
matem. Z ného roste cely charakter melodie. Clenéni po tiech taktech vznika u Janacka také nastupem 2. hlasu
v rytmické imitaci dvojtaktového motivu, ktery je o takt opozdén (tzv. kontrapunkt ¢asovek).
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

PROPORCE NEBO VYRAZ?
KE KOMPOZICNIM PRINCIPUM SKLADATELE PETERA TENHAEFA

Vit Zouhar

»Die Musik besteht aus Ordnung und Ausdruck. "'

»Na svété je vse urceno ciselnymi vztahy. Vsude existuji presnd pravidla.“* Estonsky skladatel
Arvo Pirt timto vyrokem nepfimo odkazuje ke 20. versi jedenacté kapitoly starozakonni Knihy
Moudrosti, v némz se pravi: ,Ale ty jsi vsechno usporddal s mirou, poctem a vahou“.> Avsak Part
svym vyrokem mifi také k pythagorejské tradici, k ¢islim a Ciselnym proporcim, které urcuji
hudebni strukturu, metrum, rytmus i melodiku a rovnéz k tradici uchopovani a vyjadieni svéta
skrze Ciselné vztahy. Skladateliv vyrok je ovSem i navodem k jeho kompoziénimu systému
tintinnabuli, v n€mz Ciselna symbolika, Ciselné posloupnosti a kiestanské religiozni texty vy-
tvafeji jednotny celek, symbolizujici vyssi fad - ,,die Wahrheit des Herren®.*

A pravé tento Partiv komplexni kompozi¢ni systém byl impulzem pro némeckého skla-
datele a muzikologa Petera Tenhaefa (1953). Skrze n€j na pocatku 90. let 20. stoleti zacal
opét intenzivné komponovat a propracovavat svilj vlastni systém, v némz hudebni celek urcuji
¢iselné proporce a afekt. Tato koncepce Tenhaefa zaméstnavala jiZ na pfelomu 60. a 70. let,
nicméné rozpor mezi tehdejSimi avantgardnimi proudy a jeho vlastnimi uvahami o hudbé
pocitoval natolik bezvychodnég, Ze své aktivity omezil pouze na oblast hudebni védy. AZ pra-
vé hudba Arva Pirta rozptylila jeho obavy a byla vychodiskem pro nové uvahy o Ciselnych
vztazich v hudbé.® Je pfitom paradoxni, Ze mnoha kompozi¢ni vychodiska hudby 20. stoleti
(fadové techniky, aleatorika ad.), ktera pro Tenhaefa byla nepfimou pfi¢inou jeho tvirci
odmlky v pribéhu 70. a 80. let, tvofila zaklad nejen Partova kompozi¢niho systému.

' TENHAETF, P. Petrus. Kammeroratorium nach Worte des Evangeliums. Vorwort. Leist, 2000, s. 2.

,Everything in the world is numerically arranged in one way or another. There are definite rules everywhere®.
MCCARTRHY, J. An interview with Arvo Pirt, Musical Times, 1989, No. 3, s. 133.

»Sed omnia in mensura et numero et pondere disposuisti.“ Nova Vulgata. Liber Sapientiae. XI, 20.

4 PART, A. Tintinnabuli - Flucht in die freiwillige Armut. In DANUSER, H., GERLACH, H., KOCHEL, J.
(Hrsg.): Sowjetische Musik im Licht der Perestroika. Interpretationen. Quellentexte. Komponistenmonographien.
Regensburg : Laaber, 1990, s. 269.

Srov. napf. ,Nachdem ich mich Jahre lang in die Musikgeschichtsforschung vergraben hatte, wurde ich erst
Anfang der neunziger Jahre mit Werken von Arvo Part bekannt. Part war eine Offenbarung fiir mich. Er hatte
den Mut gehabt, konsequent zu seinem scheinbar so anachronistischen Einfachheitsideal zu stehen.“ (TENHAEF,
P. Religion - Musik - Zahl. Leist, 2004, s. 1).
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Vychodiska

Své prvni skladby napsal Peter Tenhaef v roce 1970, b€hem studii na gymnaziu Collegium
Augustinianum v severonémeckém Gaesdoncku.® Od roku 1965 az do maturity v roce 1973
studoval na této muzické chlapecké internatni §kole, ktera dodnes sidli v prostorach byvalého
augustinianského klastera. Nejen vliv tamniho $panélského ucitele hudby Yordiho Torra, ale
celkovy fad a zaméfeni gymnazia s akcentem na katolickou vychovu Tenhaefa vyrazné€ ovliv-
nily. Fixni idea fadu, ktera je urcujicim faktorem pro jeho pozdéjsi tvorbu, je spoluutvarena ne-
pochybné pravé v prostiedi tohoto internatniho gymnazia.” Tenhaefovy skladby a uvahy o hud-
bé se na prelomu 60. a 70. let rozchazely s tim, jak on sdm vnimal hudebni avantgardu.

,Denn, umgeben von den dsthetischen Maximen des Avantgardismus, sah ich
keine Perspektive fiir meine Art des Komponierens, die eher regressiv als pro-
gressiv wirkte, ja Ideale der Einfachheit verfolgte, die weit von der Klassik,
vielleicht am Friithbarock oder gar am Mittelalter und Pythagoreismus Orien-
tierung fanden.®

Proto se po maturité€ v roce 1973 rozhodl misto studia kompozice pro hudebni védu, germa-
nistiku a uménovédu na univerzit€¢ v Miinsteru. Zpét ke skladb€ ho privedlo az ono setkani
s hudbou estonského skladatele Arva Pérta. Teprve tato hudba v ném na pocatku 90. let
posilila diivéru ve vlastni estetiku i tvliréi schopnosti a protnula se s dal§imi vlivy, renesancni
polyfonii® a barokni Affektenlehre.

Zvraty v profesni kariére tehdy Tenhaefovi umoZznily dostatecny prostor pro vlastni tvorbu.
Premiéra oratoria Die letzten Worte Jesu Christi am Kreuz z roku 1975, ktera se uskutecnila
v severonémeckém Greifswaldu v roce 19935, byla dal§im vyraznym impulsem pro jeho tvorbu.
V roce 2000 Peter Tenhaef vytvofil dv€ nova oratoria Petrus. Kammeroratorium nach Worten des
Evangeliums pro dva tenory, bas, dvoje housle, violu, dvé violoncella a kontrabas'® a Geburt des
Lichts. Ein Weinachtsoratorium pro sopran, alt, tenor, bas, sbor, pikolu, flétnu, hoboj, klarinet,
fagot, dvoje housle, violu, dvé€ violoncella a kontrabas (2000-2001). Tuto volnou oratorni pen-
talogii zavrsil komornimi kompozicemi Maria Magdalena. Kammeroratorium nach Worten des
Evangeliums pro sopran, alt, tenor, bas a smyccové trio (2001) a Judas pro recitatora, smyccové

Biografické poznamky Eerpaji z rukopisu: TENHAEF, P. Frugger. Erinnerungen an meine Kindheit. Leist, 2004
a z predmluvy k oratoriu Petrus z roku 2000.

V nékolika rozhovorech s autorem této studie skladatel zdiiraznil klausuli internatniho gymnazia, ktera omezovala
kontakt s vnéj§im prostfedim v€etné rodinnych pfislu§nikii v prvnim roce studia na minimum. Prvni tfi mésice
byly zakazany veskeré navstévy, pozdé&ji byl tento kontakt rozsifen pouze na interval jednou za mésic. Podobny
zakaz platil také pro opusténi prostor gymnazia.

TENHAETF, P. Religion - Musik - Zahl. Bemerkungen anldfilich der Auffithrung meines Kammeroratoriums Die
letzten Worte Jesu Christi am Kreuz und der Choralbearbeitung ,,Nun bitten wir den heiligen Geist®. Leist, 2003,
s. 1.; Cesky: Nabozenstvi - hudba - €islo. Poznamky pfi prileZitosti provedeni mého komorniho oratoria Posledni
slova JeziSe Krista z kfiZe a zpracovani choralu Nuz prosme Ducha svatého. In Duchovni proudy v soucasném
umeéni. XIV. Forfest 2003. Kroméfiz, 2003.

Dostupné z <http://www.kromeriz.cz/forfest/colloquium/2003/06.htm>.

Srov. mj. rukopis TENHAEF, P. Von der musica speculativa zur musica poetica. Die ,,Renaissance“-Epoche in
der Musik. Leist, 2003.

Skladba byla poprvé uvedena 29. srpna 2001 na festivalu Baroko 2001 v Olomouci v podani souboru Capella
Regia pod vedenim Roberta Huga.
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trio, sbor a kontrabas (2002). Soub&zné s témito skladbami vznikala na pfelomu stoleti fada
d€l, v nichz dileZitou roli zaujimaji Cetna prepracovani choralti (Marianische Antiphonen pro
smiSeny sbor nebo muzské hlasy 2001, Pater noster pro smiSeny sbor a varhany 2001). Vy-
chodiskem vSech zminovanych skladeb je n€émecky kanonizovany pieklad biblickych nebo li-
turgickych textll. Tato vokaln€ instrumentalni dila doplnuji Tenhaefovy skladby instrumentalni
Drei kanonische Sdtze fiir Streichquartett z let 1993-1994, prepracované v roce 2001, Har-
monische Unterhaltung. Stiicke in gebrochenen Harmonien nach J. Pachelbel, J. C. F. Fischer, J.
Kuhnau, J. S. Bach und R. Schumann pro dvou a €tyfrucni klavir z roku 1994, gesamtkunstwerk
Aus meinem Garten z let 1980 a 2002, Kanonische Verdnderungen iiber die ersten Zahlen oder
die Schopfungstage pro dvoje housle, dvé violy, violoncello, kontrabas a recitatora z roku 2003
ad. Pomoci dtsledného vyuzivani proporci v nich dale tematizuje ideu fadu.!!

Od pocatku 90. let Peter Tenhaef déli své aktivity mezi hudebni védu a kompozici. Pred-
nasi na univerzitach v Greifswaldu a Rostocku a je autorem fady textil o Franzu Schubertovi
a o némeckém romantismu. Jeho muzikologickym zajmem, snad s vyjimkou nékolika studii
o Arvu Pirtovi'2, neni tedy primarné soudoba hudba, nybrz némecka hudba 19. stoleti a uzit-
kova hudba severonémecké oblasti. Zaroven je také organologem a stavitelem nastrojl, pricemz
zejména stavba Aeolovy harfy Uzce souvisi s jeho vlastni tvorbou.

Kompozi¢ni systém

Kompozi¢ni systém Petera Tenhaefa stavi na dualit€ vyrazu a fadu. Zatimco instrumen-
talni sloZzku jeho skladeb urcuji algoritmy, v nichz ¢iselné proporce a posloupnosti podminuji
hudebni parametry, vokalni slozka podléha charakteru, vyrazu a deklamaénim zakonitostem
textu. Tonovy terén vokalni vrstvy je zpravidla uréen stejnymi ¢iselnymi proporcemi (posloup-
nostmi) jako instrumentalni vrstva, avSak rytmus, dynamika a dal$i parametry vyplyvaji ze
struktury a vyrazu textu. Tenhaefovy vokalné instrumentalni kompozice jsou tedy utvareny
soubéhem dvou odlisné formovanych vrstev. Skladatel sam tento dualni princip objasiuje
v pfedmluv€ k oratoriu Petrus: ,Die Musik besteht aus Ordnung und Ausdruck. Sie sind in
diesem Werklein auseinandergelegt.“!* OvSem nejen v této skladbé, ale v celé oratorni pen-
talogii pfedstavuji nastroje fad a hlasy ,die Affekte der menschlichen Stimme*“.* Vznika tak
jakysi kontinualni soulad (harmonickych proporci) i napéti (algoritmy proti afektim) mezi
instrumentalni a vokalni slozkou, napéti mezi fadem a proménlivosti afekti.

Avsak jak toto souznéni dvou polarizovanych vrstev, tak ani ¢iselné proporce nejsou vysled-
kem nahodnym. Urc€ujicim pomérem vSech proporci je fada vys§ich harmonickych (Natur-
tonreihe). Souzvuky, melodie, ale také rytmus, metrum, stejné jako tektoniku Peter Tenhaef
odvozuje z téchto proporci. Ty jsou zakladem a vychodiskem jeho kompozi¢niho systému:

Srov. napi. TENHAEF, P. Klingende Zahlen - platonische Aspekte neuer geistlicher Instrumentalmusik. Leist,
2005. Cesky: Znéjici ¢isla - platonské aspekty nové duchovni instrumentalni hudby. In: Duchovni proudy v sou-
casném umeni. XVI. Forfest 2005. Kroméfiz, 2005.

Dostupné z <http://www.kromeriz.cz/forfest/colloquium/2005/17.htm>.

2. TENHAEF, P. Reduktion als Ausweg - Arvo Pirt und Franz Liszt. In: Musikwissenschaftliche Kolloquien der
Internationalen Musikfestspiele in Brno, Bd. 32/33. Die Musikentwicklung nach 1968/69. Im Vorzeichen einer
Uberlebensphilosophie der Neuen Musik? Brno, 1999, s. 116-120.

3 TENHAEF, P. Petrus. Kammeroratorium nach Worte des Evangeliums. Vorwort. Leist, 2000, s. 2.

4 TENHAEF, P. Petrus. Kammeroratorium nach Worte des Evangeliums. Vorwort. Leist, 2000, s. 2.
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»Meine Musik versucht fundamentale Ordnungsstrukturen durch Operationen
mit einfachen ganzen Zahlen erklingen zu lassen, sowohl in der Harmonik (mit
Elementen der Naturtonreihe) als auch in der Rhytmik und in der Grofiform.“

S tim také uzce souvisi skladatelovy zajmy organologické. V popredi je zejména Aeolova har-
fa, na niZ pouhé proudéni vzduchu rozezniva fadu vyssich harmonickych.' Cim je proudéni
silné&jsi, tim zné&ji vysSi a zretelné&jsi alikvotni tony. Bez jediného doteku a jen pomoci vétru
zni proporce, které jsou vychodiskem Tenhaefova systému.

Zatimco tedy Peter Tenhaef odvozuje gesta fadu z fady vy$Sich harmonickych, pohnuti
duse urcuji v jeho skladbach principy afektové teorie. Neusiluje pfitom o disledny pfeklad
textu skrze hudebni gesta v intencich barokni estetiky, nybrZ afektové znaky vyuZiva prevainé
k posileni vyznamu klicovych slov (,,das ist Fels“, ,,Pharisder” ap).

Priklad €. 1: Peter Tenhaef: Petrus, 1. Berufung, takt 14-16.

14
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Témito prostiedky posiluje vyznam textu a zaroven jimi text dale interpretuje, dramatizuje
a dynamizuje.

Vztah Tenhaefova kompozi¢niho systému k systému tintinnabuli Arva Pirta

Zatimco Arvo Part po roce 1976 rezignuje na moznost zobrazovani zhudebnovaného textu
a vzdava se dilCich vyrazovych promén, které by z textu vyplyvaly, Peter Tenhaef naopak vyuZzi-
va dramatické situace a verbalni text umocnuje pomoci tradi¢nich hudebnich atributd. Piestoze
Pirt interpretuje liturgické a biblické texty skrze volbu tonovych teréni,'® instrumentaci, tva-
rové rétorické figury nebo rytmus, veSkeré naznaky afektovych gest jsou prevazné disledkem

5 TENHAEF, P. Petrus. Kammeroratorium nach Worte des Evangeliums. Vorwort. Leist, 2000, s. 2.

16 Srov. také TENHAEEF, P. Die Aolsharfe. Historische, dsthetische und bauliche Aspekte. Leist, 2004.

Kurzy stavby Aelovy harfy vedl Tenhaef rovnéz na Katedie hudebni vychovy PdF Univerzity Palackého 3. a 4.
bfezna 2003.

Srov. napfiklad kfiZek u noty g pfi zvolani lidu: ,Jesum Nazarenum® v Passiu Arva Pérta (napf. ¢. 14, s. 8),
symbolizujici ukfizovani.
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toho, co urcuje sama struktura textu (pocet slabik ve versi, interpunkce ap). Samotna struk-
tura textu urcuje metrum, rytmus nebo melodicky priibéh skladeb. Klicova mista pfitom Part
formuje tak, aby vytvofil dostateCny prostor k jejich akcentovani. To je pfipad zavére¢ného
conclusia v oratoriu Passio na text Janova Evangelia, které se tvarové odliSuje takika od celé
skladby s vyjimkou vstupniho exordia, k némuz vytvafi protipol. ¥

Priklad €. 2: Arvo Part: Passio s. 96, ¢. 173.

it =23 88 . % i
i =i T e T m‘t“_tfde > o oo - - — B 8 g =
S=E=msisssle s ———————————
pas-sus [es |pro | ne - bis Imi-se-re -re na-  -bis A - men
e Jdg s s - e
@ _g:. _P._ ?. _eF\ F_ 7ll':-l BF:J - F - ré — £ 'l _1}1__-- = e e — s e et T e e
Coro '
iy dirv' ——t— e —.J——JTJ—-— g . e  —
rg\ f = T‘T_r: = _”'7'_”"',"“;'_—_‘.‘% _:Jg:f__#_' _'__t__' = :
I qd.u pas-ous | o pro | o - bin.l— 1 se.re .re | no- -his. LN
3 J:‘ = .i J - .L i -d:— | = e — ! 18 -s:——_—:—'.—._—'—__——"
i:‘“—’ﬁ:-ié- 3‘#‘- ﬂ: "[-‘L_ === 1"—.{‘?—_.:&—::"—”_'-*——__?:_"——_:?: =S—————xo—cs="==
! e —_— nf ————— §iid

Zakladni rozdil mezi Partovym a Tenhaefovym kompozi¢nim systémem ve vztahu ke
zhudebnovanému textu tedy spociva v tom, Ze zatimco v Partovych skladbach struktura tex-
tu urCuje jednotlivé hudebni parametry, aniz by dochazelo k jeho dal§imu znazornéni, pro
Tenhaefa je text pouze vychodiskem jak pro volbu Ciselnych proporci, které teprve urcuji
jednotlivé hudebni parametry, tak zaroven pro vyjadieni proménujicich se afekti. Zatimco
u Parta je Ciselna proporce dana textem, pro Tenhaefa je pouze impulzem a prostfedkem
k interpretovani textu. Tenhaefova dynamicka dramati¢nost tak stoji proti Partové statické-
mu nezobrazeni, proti ,,utéku do dobrovolné chudoby“.?® S tim také souvisi dalsi odlisnost.
Stfedobodem hudebni struktury v Partove systému tintinnabuli je trojzvuk, ktery je soucasné
religioznim symbolem. U Petera Tenhaefa je naopak zakladem systému fada vy$Sich harmo-
nickych a s ni souvisejici proporce a Ciselné posloupnosti, které urcuji hudebni parametry
jeho skladeb. PrestozZe tedy existuji vazby mezi obéma kompozi¢nimi systémy (Ciselné vztahy,
redukce hudebniho materialu), zakladni vychodiska se zasadn€ lisi.

Priklady: Aus meinem Garten
V nasledujicich pfikladech naznacime, jak Peter Tenhaef formuje hudebni material s vyuZi-
tim Ciselnych proporci. Ve skladbé Aus meinem Garten, 12 Miniaturen fiir Violine, Viola und

Zretelny ascensus ve v§ech vokalnich hlasech, ktery vytvari protiklad k uvodnimu descensu exordia, a v intencich
rétorické symboliky predstavuje gesto nanebevzeti.

2 Viz PART, A. Tintinnabuli - Flucht in die freiwillige Armut. In DANUSER, H., GERLACH, H., KOCHEL,
J. (Hrsg.): Sowjetische Musik im Licht der Perestroika. Interpretationen. Quellentexte. Komponistenmonographien.
Regensburg : Laaber, 1990, s. 269.
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Violoncello, ktera vznikla v letech 1980 a 2002, autor spojil svych Ctyficet osm haiku se Ctyfmi
obrazovymi kompozicemi a dvanacti hudebnimi miniaturami. Nazev skladby souvisi se sku-
te€nou zahradou, o niZ pecoval v roce 1980 béhem svého studentského pobytu v Miinsteru,
a kterou koncipoval na zakladé jednoduchych proporci. Struktura i charakter haiku vychazi
z tradi¢ni formy 5-7-5 ver§t. SpoleCnym jmenovatelem vSech hudebnich Casti je délka jedné
minuty. V roce 2002 skladatel vytvoril ke stavajicim haiku a k hudebnim miniaturam ctvefici
obrazii:

,Der Jahreszyklus setzt sich aus drei Schichten verschiedener Medien zusam-
men: Wort, Ton und Bild. Genauer gesagt, bildet jede Schicht einen eigenen
Zyklus, der mit den anderen durchbrochen ist. Die Bilder kann man auf die
Jahreszeiten beziehen, die Musikstiicke auf die Monate, die Gedichte auf die
Mondphasen (zunehmend, voll, abnehmend).“*!

Nejedna se zde tedy o znazornéni prib&hu roku v rovin€ materialni, nybrz ideové. Nikoli
rok coby posloupnost vegetativnich zmén, nybrz jako suma algoritmu a proporci. Jak v obra-
zové, textové, tak i v hudebni roviné€ Tenhaef vyjadfuje vztah racionalniho a spontanniho,
subjektivniho a objektivniho, pfi¢emz struktura je uréena fadem (forma haiku, proporce obra-
Zu, proporce tonovych délek a makrostruktura), zatimco obsah je dan subjektivnim vyrazem
(témata haiku, barevnost obrazi, vyraz a asociace hudebnich miniatur).

Vsechny hudebni ¢asti cyklu Aus meinem Garten jsou nazvané konkrétnimi Ciselnymi po-
sloupnostmi. Tyto fady urcuji vySkovy, délkovy i tempovy parametr skladby a také tektoniku
celku i detailu. Prvni ¢ast je nazvana /+2+3. Tato tfi ¢isla udavaji tébnové vysky (prvni, druhy
a tfeti alikvotni ton od c¢), tonové délky (1 = ¢tvrfova/osminova, 2 = ptlova/ctvrtova, 3 = pi-
lova s teCkou/Ctvrtova s teCkou) a soucet tfi Cisel udava tempo (Ctvrtka = 48) i celkovou dél-
ku prvni ¢asti (1+2+3 = 6, 6x8 taktli = 48; cela Cast je dlouha 48 dob).

Priklad €. 3: Peter Tenhaef: Aus meinem Garten. 1+2+3. Takt 1-8.

1+2+3

Viertel = 48 Minute
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Protipolem algoritmt prvni hudebni miniatury jsou Ctyfi haiku, které tematizuji zimu po-
moci symboli (snih, led, vloc¢ky). V prvnich Sesti ¢astech skladby Tenhaef pracuje s vyseky
posloupnosti 1-6.22 Zvétsujici (do VII. ¢asti) a zmenSujici se sumy pfitom tvofi posloupnost:

2 TENHAEF, P. Aus meinem Garten. 48 Haikus 12 Miniaturen fiir Streicher 4 Bildkompositionen ein Jahreszyklus.
Vorwort. Zu Erstehung und Konzeption. Leist, 2002, s. 2.
2L 2+3+4 (9), IIT: 1+2+3+4+2 (12), IV: 3+4+5 (14), V: 1+2+3+4+5 (15), VI: 3+4+5+6 (18).
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6-9-12-14-15-18-24-18-12-8-6-4.2 Jejich rozdily pak Fadu: 3, 3, 3-2, 2-3-6, 6, 6-4-2, 2.
Sedma a osma miniatura je postavena na nasobcich Cisla 3, v devaté az dvanacté Casti se vra-
ceji posloupnosti Cisel 1-2-4.

Priklady: Drei kanonische Sitze

Priklad ¢. 4: Peter Tenhaef: Drei kanonische Siitze fiir Streichquartett. Takt 1-27.

Punktierte Viertel = 40 (48)
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Dalsi Tenhaeftiv zptsob vyuZziti ¢iselnych proporci je ziejmy z prvni ¢asti trivété instru-
mentalni skladby Drei kanonische Sdtze fiir Streichquartett z let 1993-1994, pfepracované v ro-
ce 2001. Tenhaef v ni kombinuje dvé pasma vnéjSich a vnitfnich hlast, v nichz simultanné

2L 14243 (6), I 2+3+4 (9), IIT: 1+2+3+4+2 (12), IV: 3+4+5 (14), V: 142+3+4+5 (15), VI: 3+4+5+6 (18), VIL:
3+6+9+6 (24), VIIL: 3+6+9 (18), IX: 2+3+4+3 (12), X: 1+2+4+1 (8), XI: 1+2+2+1 (6), XII: 1+2+1 (4).
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probiha nékolik ¢iselnych posloupnosti. VSe se odehrava na ténovém terénu 1.-7. alikvotniho
toénu od C. Prvni housle a violoncello hraji prvnich 40 takti komplementarné na prvnim a tie-
tim alikvotnim tonu rytmickou fadu (16-8-4-8-16) s proménlivou zakladni hodnotou délek
(véetné pomlk: 3 osminy, 3 ctvrtky, 3 pilové noty), zatimco druhé housle a viola postupné
rozsifuji melodickou fadu 2.-4. alikvotniho toénu aZ na 2.-7. a zpét, za souc¢asného zkracovani
délek pridavanych toni (od 6 osmin az po 1 osminu), ¢imZ vznika rytmicko melodicka fada
posloupnosti od 6-4-6 aZ po 6-1-6. Tento priibéh dvou ¢iselnych fad je navic doplnén pra-
videln€ se opakujici fadou dynamickych hodnot pp(6) -mp(8) - f(12).

Priklady: Petrus

Nasledujici pfiklad se vztahuje k Tenhaefovu dudlnimu principu (afekt-fad) v oratoriu
Petrus (2000). V této skladb&é kombinuje verSe z Evangelii, v nichZ jsou zaznamenany skutky
Simona Petra. V prvni ¢asti nazvané Berufung zhudebiiuje némecky pieklad Janova Evangelia
(Jan 1, 42). Melodické linie Evangelisty i JeziSe pohybuji pfevazné v sekundovych krocich
s vyjimkami u jmen ,,Simon®, ,Messias“, ,Jesus®, ,Jonas®, ,Petrus“ a u slovesa ,,gefunden®.
V téchto mistech, ktera jsou pro piibéh klicova, dochazi k melodickym skokdm, posilujicim
sémanticky naboj textu. Dalsi prvek, ktery Tenhaef pfi zhudebinovani Evangelia vyuziva, je

Priklad €. 5: Peter Tenhaef: Petrus. 1. Berufung. Takt 1-13.

1. Berufung

Viend - ca 60 pro Minute .
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poloha. JeZiSe spojuje dle tradi¢niho chapani liturgického /lectia s nejhlubSim hlasem, zatimco
Evangelistu rovné€z v intencich kfestanskych Cteni s hlasem vy$sim. A konecn€ zavéreCna
floskule ,das ist Fels“ je jakymsi dokonalym zavérem - tedy perfectio.”*

Zatimco ve zpévnich hlasech dochazi k témto akcentlim, nastrojovou Cast urcuje
posloupnost 4-3-2-3-4 (Vic 2 a V1 2) a 4-5-6-4 (Cb a VI 1). Tonovy terén instrumentalni
i vokalni vrstvy je vybérem a kombinaci ze sestupné alikvotni fady od """ (2, 8, 9) a vzestupné
fady od G (2, 5, 8,9). Tény e'" (V1 1) a G (Cb) zde zaroven urcuji celkovy ambitus.
Instrumentalni vrstva je usporadana jako inverzni kanon, v némZ kontrabas tvofi s obéma
violoncelli dux a viola s 1. a 2. houslemi inverzni comes. V celé struktuie dochazi ke zkracovani
uvodniho dvoutaktového motivu v 1. violoncelle a viole (4 :1) a diminuci prodlev v kontrabasu
a 1. houslich (16 : 4).

Piedchozi priklady naznacuji, jak Peter Tenhaef pracuje s ¢iselnymi posloupnostmi, jakym
zplusobem tematizuje ideu fadu, jak dileZitou roli u néj sehrava fada vysSich harmonickych
a jak podstatna je pro né&j dualita afekt-fad pfi zhudebnovani textii. Takika se zda, Ze ackoli
pocateCnim impulsem pro jeho novou tvirci etapu byla poetika Arva Pirta, jakoby spiS stranil
afektu, kdyz zdaraziuje: ,,Die (...) Streicher, die das Gesetz (Himmels oder Erden) reprdsentieren,
[miissen] fein das Maf beachten, wie es die Affekte der Worte erfordern.> Ze by tedy afekt v je-
ho systému dominoval? Nikoli. Rovnovdha mezi vyrazem a fadem je pro Petera Tenhaefa
onou idealni proporci.

PROPORTIONS OR EXPRESSION?
ABOUT PETER TENHAEF’S COMPOSITIONAL PRINCIPLES

Summary

This paper focuses on Peter Tenhaef’s (1953) principles of his compositional system, which
based on proportions of the harmonics series (Naturtonreihe) and on dualism of affect and or-
der. On examples from Thenhaef’s works Aus meinem Garten (1980, 2002), Drei kanonische
Sdtze fiir Streichquartett (1993-1994) and Petrus (2000) is showing how the composer use
ratios, proportions and sequences of numbers for forming musical structure and how in his
compositions the proportions determine all parameters of notes in the instrumental parts,
while the affects form the vocal parts. This paper deals besides with affinity of Tenhaef’s com-
positional systems and Arvo Part’s system tintinnabuli, shoes differences (the triad against the
harmonics series) and focus on their contradictory ways of working with text.

*  Viz zde pfiklad €. 1.
3 TENHAETF, P. Petrus. Kammeroratorium nach Worte des Evangeliums. Vorwort. Leist, 2000, s. 2.
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ZAVERY V ANGLICKE HUDEBNI TERMINOLOGII

Eva Kotikovd

Nejbézné€jsim anglickym ekvivalentem ¢eského terminu zdvér je pojem Cadence (G. Ka-
denz!, F. cadence, It. cadenza, Sp. Cadencia).? DalSimi, ale mnohem méné ¢astymi anglickymi
ekvivalenty pro Cadence jsou End, Close®, Fall.*

Anglicky termin Cadence l1ze do ¢esStiny prekladat nékolika zptisoby. Spisar® uvadi jako
protéjsky terminu Cadence tyto pojmy: kadence, spdd, zavér a rytmus.® V anglické hudebné-teo-
retické literatufe se mizeme setkat s fadou vice ¢i méné odliSnych definic terminu Kadence.”
V zasadé vSak vétSinou vSechny oznacuji jev, v Ceské terminologii znamy pod pojmem zdver,
tedy ,,spoj dvou akordii, schopny ukonditi uspokojivé hudebni vétu.® Tento vyznam terminu Ca-
dence zcela prevazuje nad ostatnimi, Spisarem uvadénymi vyznamy. Pfesto se vSak miZeme
setkat s pouZitim terminu Cadence ve vyznamu pfirozeného sledu zakladnich kvintakordi,
tedy ve vyznamu Ceského terminu kadence. Tento vyznam je ale druhofady.

Terminologie zavérl je znacné neujednocena predevsim v americké literatute: ,,Klasifikace
a terminologie v této oblasti neni jednotnd a casto téZ nesrozumitelnd.”

Zcela jiné vyznamy maji pak rizné terminy podle toho, vyskytuji-li se pravé v britské, nebo
americké teorii. Vzhledem ke zminéné terminologické neurcitosti a neustalenosti je nemozné
podat v oblasti zavérii presny a vyCerpavajici vyklad terminologie, pokusim se vSak alespon
nastinit zakladni pravidla oznacovani zavéri zvlast v britské a americké terminologii.

V némciné se také mimo jiné mtizeme setkat s terminy Abschluss, Ausklang, Schiussfall a predevsim pak s termi-

nem Schluss, jehoz presnym piekladem do CesStiny ziskame termin zdver.

Harvard Dictionary of Music. 2. vyd. 1976, s. 118.

LEUCHTMANN, H. (ed.) Terminorum Musicae Index Septem Liguis Redactus. 1. vyd. Kassel, 1978, s. 504.

STAINER, J. Dictionary of Musical Terms. 2. vyd. London, 1898, s. 66.

SPISAR, J. Anglicko-cesky hudebni slovnik. 1. vyd. Ostrava, 1996, s. 16.

S pouzitim terminu Cadence ve vyznamu rytmus jsem se nikdy nesetkala a pokud je terminu Cadence tento

vyznam skute¢né pfisuzovan, lze jej povazovat za zcela marginalni.

7 BLOM, E. Everyman’s Dictionary of Music. 5. vyd. London, 1975, s. 98; STAINER, J. Harmony. 1. vyd. London,
1971, s. 93; PISTON, W. Harmony. 7. vyd. London, 1973, s. 60; KENNEDY, M. The Oxford Consise Dictionary
of Music. 5. vyd. Oxford, 2004, s. 115 atd.

8 SIN, O. Upind nauka o harmonii. 6. vyd. Praha, 1949, s. 45.

oy the classification and terminology in this area lack uniformity and frequently also clarity” Harvard Dictionary

of Music. 2. vyd. London, 1976, s. 118.
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Ceskou hudebni terminologii tykajici se zavéri lze povaZovat za ustalenou a nespatfujeme
zde néjaké terminologické vykyvy. Tradi¢ni, béZné vyuCovanou terminologii zavéra v ceskych
ucebnicich, podava nasledujici tabulka:'°

D-T | Autenticky (ptivodni, pravy) cely zavér
T-D | Autenticky polovi¢ni zavér

ST | Plagalni (odvozeny) cely zavér

T-S | Plagalni polovi¢ni zavér

S-D | Zavér poloviéni'!

Zavéry dale mohou byt dokonalé (harmonicky, melodicky €i rytmicky) nebo ve stejnych
aspektech zeslabené (nedokonalé). Zavér rytmicky dokonaly nazyvame téZ muzskym zdvérem,
zaver rytmicky zeslabeny pak Zenskym zdverem.

Pojem klamny zavér se béZné€ vztahuje pouze na spojeni D-VI: ,,Polovicnim zdveérem miiZe
byti kazdy spoj dvou akordi, jen kdyz konecnym akordem neni tonika,..., tedy i tzv. klamny zaver
V-VI“? Zaver klamny D-VI je druhem zdvéru polovicniho.“" Tento fakt bude pomérné dulezity
pri dalsi komparaci s anglickou hudebni terminologii.

Britska terminologie zavéru

Britska terminologie je, jak uvidime, v oblasti zavéri mnohem bohatsi nez terminologie
Ceska. Bohuzel, je také mnohem méné ustalena a to 1ze pozorovat jak pfi porovnani nazvoslovi
u riznych autort, tak mnohdy v riznych dilech jednoho autora.™

Nasledujici tabulka prinasi nejéastéji uzivané terminy, jejich mozna synonyma, vyznam
té€chto termint a Cesky ekvivalent, pokud existuje.

Britska anglictina | Synonyma Uvadéné vyznamy Cesky ekvivalent
CADENCE ZAVER
Perfect c. Full-close, Whole c., Com- | D-T, S-T Cely z.
plete c.
Imperfect c. Half-close, Half c., Demica- | T-D, Poloviéni z.

dence, Dominant c., Kterykoliv stupen - D
Authentic c. D-T

Amen c., Church c., Greek |S-T

c.,

Abrupt c., Broken c.,
Suspended c., Avoided c.,
Evaded c., Irregular c.

Autenticky z.
Plagalni z.

Plagal c.

Docasné (rytmické) zpozdéni
celého zavéru®

Interrupted c.

10 Vice viz SIN, O. Upind nauka o harmonii. 6. vyd. Praha, 1949, s. 45; KOFRON, J. Ucebnice harmonie. 8. vyd.
Praha, 1991, s. 66.

11V §irsim slova smyslu je pak terminem polovicni zdvér oznacovan kazdy zavér, ktery nekonéi tonikou. KOFRON, J.
Ucebnice harmonie. 8. vyd. Praha, 1991, s. 67.

12 SN, O. Uplnd nauka o harmonii. 6. vyd. Praha, 1949, s. 46.

13 KOFRON, I. Ucebnice harmonie. 8. vyd. Praha, 1991, s. 66.

4 Srovnej napf. Interrupted cadence: STAINER, J. Harmony. 1. vyd. London, 1971, s. 93. a STAINER, J. Dictionary
of Musical Terms. 2. vyd. London, 1898, s. 66.

15 STAINER, J. Harmony. 1. vyd. London, 1971, s. 94.
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Interrupted c.

False c. Deceptive c.,
Surprise c.

D-kterykoliv stupefi kromé T'®
D_VII7

Klamny zavér, jen
ve vyznamu D-VI

Phrygian c.

1. v dur, kadence koncici na
dominanté paralelni mollové
(napf. v C dur: E-Gis-H)

2. jakykoliv druh polovi¢niho
zavéru v moll

3. prvni obrat subdominanty,
nasledovany dominantou (pf.
V C dur A-CF - G-H-D)*®

4,{
==

: 19

I
]
[~

N

Jp

.

Frygicky zavér, ve
vyznamu ad 4.

Inverted c.

Oba akordy jsou v obratu.

Harmonicky zesla-
beny z.

Incomplete c.

Progressive c.

Zavér véty.

Cely z.

Complete c.

Terminal c.

Zavér periody?

Polovi¢ni z.

Simple c.

Vsechny tény obou akord
jsou doskalné.

Compound c.

Prikraslen melodickymi tony?

Mixed c.

1. S-D-T (kombinace plagalni
a autentické kadence)??

2. S-D (kombinace plagal-
niho a polovi¢niho zavéru,
nejcastéjsi forma polovicniho
zavéru)®

Radical c.(lat.
Radix - kofen)

Jakykoliv zavér, jehoz akordy
jsou v zakladnim tvaru

Harmonicky doko-
naly z.

Semi-perfect c.

Cely zavér, tonika ma v sopra-
nu tercii nebo kvintu

Melodicky zeslabe-
ny zaver, cely

K terminologickym zmatkiim pak pfispiva i jinak pfesny Oxfordsky slovnik s nékterymi
definicemi: ,Authentic cadence = perfect cadence = full close.“** Mozna by jisté byla kombina-

16 STAINER, J. Dictionary of Musical Terms. 2. vyd. London, 1898, s. 66; BLOM, E. Everyman’s Dictionary of Music.

5. vyd. London, 1975, s. 98.
7 KENNEDY, M. The Oxford Consise Dictionary of Music. 5. vyd. Oxford, 2004, s. 115.
8 Prvni tfi vyznamy udava KENNEDY, M. The Oxford Consise Dictionary of Music. 5. vyd. Oxford, 2004, s. 115.
1 BLOM, E. Everyman’s Dictionary of Music. 5. vyd. London, 1975, s. 98.
2 COOPER, P. Perspectives in Music Theory, an Historical - Analytical Approach. 2. vyd. New York, 1981, s. 80.
2 STAINER, J. Dictionary of Musical Terms. 2. vyd. London, 1898, s. 66.

2 Tamtéz, s. 300.

2 KENNEDY, M. The Oxford Consise Dictionary of Music. 5. vyd. Oxford, 2004, s. 116.

# Tamtéz, s. 116.
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ce téchto zavérd, tedy cely autenticky zdvér, tyto terminy v§ak rozhodn€ nelze povazovat za
ekvivalentni.

Terminologie zavéra v americké anglictiné
Podle Waltera Pistona:

Americka anglictina Synonyma Uvadéné vyznamy Cesky ekvivalent
CADENCE ZAVER
Authentic | Perfect c. D-T, harmonicky i melo- | Autenticky cely z.,
c.

harmonicky a melodicky
dokonaly

dicky dokonaly

Imperfect c.

Vsechny ostatni mozné
zpusoby D-T?

Autenticky cely zaver,
harmonicky nebo melo-

dicky zeslabeny
Half c. Kterykoliv stupen - D
Plagal c. ST Plagalni cely z.
Deceptive c. D-kterykoliv stupen Klamny z., jen ve vyzna-
mu D-VI
Masculine ending Rytmicky dokonaly z.,
muZzsky z.
Feminine ending Rytmicky zeslabeny z.,
Zensky z.
Podle Harvardského hudebniho slovniku:*®
Perfect c. Authentic | Final c., Full c. melodicky dokonaly D-T Autenticky cely
z., melodicky
dokonaly
Plagal melodicky dokonaly S-T Plagalni cely
z., melodicky
dokonaly
Imperfect c. | Authentic | Inverted c.., Medial ¢?’. | Melodicky nebo harmonic- | Autenticky cely
ky zeslabeny z., melodicky
DT nebo harmonic-
ky zeslabeny
Plagal Melodicky nebo harmonic- | Plagalni cely z.,
ky zeslabeny melodicky nebo
ST harmonicky
zeslabeny

2 PISTON, W. Harmony. 7. vyd. London, 1973, s. 127.
% Harvard Dictionary of Music. 2.vyd. 1976, s. 118.
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Radical c. (z lat. Radix Oba akordy v zakl. tvaru Harmonicky

- kofen) dokonaly zavér

Half-caden- | Authentic | . Transpozice perfect authen-

ce tic cadence D(D)-D

Plagal Transpozice perfect plagal

cadence
S(D)T

Deceptive c. Interrupted ¢ Autenticka (n€kdy) plagalni | Klamny zavér,
kadence, jejiz tonika je jen ve vyznamu
Lklamné“ nahrazena jinym D-VL.
akordem. Nej¢. D-VI

Tato rozdéleni a uvedenou terminologii nelze povazZovat za jediné existujici zptisoby kla-
sifikace zaveru, s jakymi se Ize v americkych ucebnicich setkat. Pro vzorek terminologie jsem
zamérné zvolila Pistonovu Harmonii a Harvardsky hudebni slovnik, které lze povazovat za
reprezentativni vzorky americké hudebni terminologie a je patrné, Ze terminy Cerpané z téchto
renomovanych prament se od sebe pomérné zasadné odliSuji. Zcela jiné rozdéleni zavéra pak
podava napf. americka ucebnice Harmony & Voice Leading®.

V anglickych i americkych ucebnicich existuje velké mnozstvi zptisobil usporadani zavérd.
V podstat€ 1ze fici, Ze co jiny autor, to odlisny systém klasifikace. V tomto lze spatfovat velky
rozdil mezi Ceskym a anglickym systémem. Rovnéz je patrné, Ze pro né€které druhy zavéra
vzniklo velké mnoZstvi pojmenovani, ktera ve vzajemném vztahu k sobé funguji jako synony-
ma. Tato pojmenovani vznikla terminologizaci slov béZné slovni zasoby. Napiiklad pro termin
Interrupted cadence ve vyznamu docasného zpozdeéni plagdlniho zdvéru se v britské anglictiné
ujala nasledujici oznaceni: Abrupt c., Broken c., Suspended c., Avoided c., Evaded c. a Irregular
¢. Spole¢nym znakem téchto termint je to, Ze se snaZi postihnout podstatu zavéru jiz existu-
jicim slovem.? Pro termin Interrupted cadence ve druhém vyznamu, ktery uvadim v tabulce,
existuji nasledujici synonyma: False c., Deceptive c. a Surprise ¢*. Také pro tyto terminy plati,
Ze se snaZi jiZz uzivanym slovem postihnout charakteristické znaky tohoto zavéru. Zajimava
jsou také dalsi pojmenovani plagalniho zavéru. Kromé terminu Plagal c. se uZivaji synonyma
Amen c., Church c., Greek c.,*' ktera poukazuji na to, Ze tento druh zavéru mizeme velmi
Casto nalézt v liturgické hudbé. Vsechny tyto piiklady jist€ sv€dci o tom, Ze anglicka hudebni
terminologie je velmi popisna a pragmaticka, to je vSak Casto bohuZel na ukor piehlednosti
a sjednocenosti.

% ALDWELL, E. SCHACHTER C. Harmony and voice leading. 3. vyd. Belmont, 2003, s. 85.

2 Abrupt = nahly, neocekavany; broken = rozvraceny, rozbity ; suspended = rozptyleny; avoid, evade = uniknout,
vyhnout se; irregular = nepravidelny, mimofradny.

% False = umély, faleSny; deceptive = klamny, oSidny; surprise = prekvapeni.

Church = kostel, greek = fecky.
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TERMINOLOGY OF CADENCES IN ENGLISH MUSIC THEORY
Summary
The paper focuses on the main differences between Czech and English Music Terminology
in the field of Cadences. It points out the divergences in understanding of various types of

Cadences in these two languages and introduces various ways of classifying them in British
and American professional literature. It tries to specify the origin of selected terms.
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

HUDEBNI AKTIVITY NEMECKYCH OBYVATEL OSTRAVY
V OBDOBI 1939-1945

Jan Mazurek

1. Hudebni zZivot Némcii nabyval modernéjsich podob - stejné jako jeho ¢eska obdoba - od
pocatku 60. let 19. stoleti. Politicky a finan¢né silnéjsi n€émecka komunita vSak - alespon do
roku 1918 - rozhodovala o vétSiné parametrii rozvoje ostravské hudebni kultury jako celku.
Dvacetileta existence samostatné Ceskoslovenské republiky (1918-1938) samozfejmé znaéné
posilila postaveni Ceského etnika a zvyraznila jeho hudebni aktivity. Obdobi 1939-1945 vSak
pfineslo totalni zménu poméra.

Do podzimu 1938 postavenim némecké mensiny v Ceskoslovenské republice ovlivnény
rozvijel se hudebni Zivot ostravskych Némcu i v obdobi tzv. Druhé republiky nezanedbatelnou
mérou v kontextu s hudebni kulturou ¢eskou,! 15. bfezen 1939 vsak pfinesl zasadni zménu.
Napf. jiz 25. bfezna némecky denni tisk pfizna¢né informoval o brozuie Zurnalisty, archivare
a historika Richarda Drapaly (1892-1948) Juden in Ostrau.’ V nasledujicich nékolika mési-
cich byly pfipominany pfedevsim hudebni a hudebné-dramatické pociny Ceské strany souvi-
sici s ustavenim Protektoratu Cechy a Morava, s Zivotnimi jubilei pfedstavitelti nacistického
Neémecka, téz koncerty némecké branné moci poradané éeskymi institucemi apod.® Pfizna¢né
mlceni vSak provazelo - jist€ v souladu s oficialni nacistickou politikou - slavnostni provedeni
Smetanovy Libuse (12. kvétna 1939 opernim souborem Narodniho divadla moravsko-slez-
ského s Marii Podvalovou jako Libusi, dirigoval Jaroslav Vogel)* a jeho Mé vlasti (25. kvétna

Lze to dokladat zajmem némeckého deniku Ostrauer Zeitung (dale jen OZ) o €eské divadelni (a tedy i oper-
ni a operetni) déni v Ostrav€. V rubrice Tschechisches Theater najdeme napf. 24. ledna 1939 (na s. 4) upo-
zornéni na hostovani Marie Podvalové a Richarda Kubly ve Smetanové Daliboru. Uz 4. unora upozornuje OZ
na bfeznovou premiéru Voglovy opery Jovana - premiéra se uskutecnila v Narodnim divadle moravsko-slezském
(NDMS) 30. biezna 1939. Znacna pozornost byla vénovana i 25. vyro€i zahajeni pévecké drahy R. Kubly. Viz
H. R.: 25 jéhr. Sangerjubildum R. Kublas. In: OZ 18. tinora 1939, s. 4. TamtéZ i 1. bfezna 1939, s. 4.

0Z 25. biezna 1939, s. 6. O R. Drapalovi vice v Biografickém slovniku Slezska a severni Moravy, sesit 7, Ostrava
1996, s. 23-25. Autorem biogramu je Josef SERKA.

V OZ napf. 25. bfezna 1939, s. 6, koncert péveckého sboru némecké armady (uskutecnil se 26. biezna - o tom
Moravsko-slezsky denik 29. biezna 1939, s. 4), slavnostni piredstaveni Prodané nevésty poradané 31. biezna na
pocest velitele ostravské oblasti generalmajora Waltra Keinera (v OZ - 1. dubna 1939, s. 6 - je B. Smetana dobové
typicky predstaven jako ,einer der eifrigsten Wagnerrer-ehrer®), predstaveni Smetanova Dalibora k Hitlerovym
padesatinam (recenze Festauffiihrung ,,Dalibor” v OZ 21. dubna 1939, s. 4) atd.

4 OnémiKUNA, M.: Zivotnost Smetanova odkazu, Praha 1974, s. 38-39. Ohlas ceského tisku byl naopak velmi
spontanni a odvazny. Viz predev§im M. B. (tj. Milan Balcar): Smetanova Libuse v M. Ostravé. In: Moravsko-
slezsky denik 14. kvétna 1939, s. 5.
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a 5. Cervna t. r., hral rozsifeny divadelni orchestr, fidil opét J. Vogel)® i dalsi ¢eské hudebni
aktivity nasledujicich let - zvlasté Cesky hudebni maj 1940, Jubilejni rok Antonina Dvofaka
1941 ad.®

2. Hudebni Zivot n€émeckého obyvatelstva pochopitelné postradal ndrodné€obranny cha-
rakter, kterym se vyznacovaly hudebni aktivity Ceské Ostravy. Pozice jednoznaéné vedouci na-
rodnostni skupiny umoznovala - odhlédneme-li od vSudypritomnych valeénych omezeni - mj.
prakticky permanentni uZivani budovy Méstského divadla k n€émeckym divadelnim, hudebné-
dramatickym a baletnim pfedstavenim, pravidelna hostovani n€émeckych dramatickych sou-
borii a orchestr(, oficialni festivalové akce mély podporu nejvyssich nacistickych mist apod.’
Koncerty vojenskych a nacistickych stranickych instituci, uvadéni vladnouci ideologii po-
platnych skladeb, spojované velmi Casto s pritomnosti nacistickych vladcii, predstavovaly po
celé sledované obdobi rovnéz dulezity rys némeckého hudebniho Zivota v Ostrave.

Operni predstaveni pomahal zajisStovat v Méstském divadle ¢asto hostujici soubor némec-
kého Méstského divadla v Opavé, divaci vSak mohli na ostravské operni scén€ sledovat i oper-
ni inscenace se zpévackami a zpévaky Zemského divadla v Linci, jakoZ i n€émeckych divadel
v Brné a v Olomouci. Casta byla operetni predstaveni, davana vétsinou domacimi silami.? Ke slovu
se obc¢as dostavaly také baletni inscenace. Repertoar tvorila nejcastéji dila némecké a italské
romantické a novoromantické opery (opusy F. Flotowa, G. A. Lortzinga, O. Nicolaie, R. Wag-
nera, G. Donizettiho, G. Rossiniho, G. Verdiho), opery veristickych skladatelti (P. Mascagniho,
G. Pucciniho, E. d’Alberta), vyjimeéné i opery L. van Beethovena, W. A. Mozarta, E. Wolfa-Fer-
rariho.” Operetni repertoar vétSinou tvofila tradi¢ni dila J. Strausse, F. Lehara, K. Millockera,
N. Dostala ad. Znacné oblib€ se téSila predstaveni Delibesova baletu Coppelia.

Némecké symfonické a komorni koncerty se na pocatku Protektoratu uskutecnovaly po-
mérné nahodile a nepravidelné.”” V fijnu 1940 se vSak vedeni ostravského Némeckého di-
vadla' rozhodlo pfipravit a v budoucnosti - v ramci své ¢innosti - pravidelné uskute¢novat
s ostravskymi n€émeckymi orchestry abonentni fadu symfonickych koncerti, z nichZ prvni
byl pfipraven na 26. fijna s naroCnym beethovenskym programem - hrana byla skladatelova

O nadsenych recenzich ¢eské strany vice MAZUREK, J.: K charakteru hudebniho Zivota ¢eskych obyvatel Ostravy
v obdobi Protektoratu Cechy a Morava. In: Ostrava. Piispévky k dé&jinam a soucasnosti Ostravy a Ostravska 22,
Senov u Ostravy 2005, s. 412.

V poslednich letech okupace se ov§em situace zajimavym zptisobem ménila - 8. ledna 1944 napf. najdeme
(na s. 5) v Méhrische-Slessische Landeszeitung (dale jen MSLZ) informaci o zahajeni Smetanova roku 1944,
pocatkem unora t. r. byl v Ostravé jeden z tehdy poradanych némeckych symfonickych koncertl vénovan i ¢eské
studujici mladezi (MSLZ 6. inora 1944, s. 8) apod.

Viz napf. vyjadieni Baldura von Schiracha k ukolim jubilejniho celonémeckého Mozartova tydne (Mozart-
Woche) v MSLZ 2. prosince 1941, s. 5 apod.

Na jafe roku 1941 vSak v Ostravé hostoval i némecky operetni soubor z Karlovych Vart (uvadi MSLZ 23. biezna
1941, s. 16). Zminuje se o tom také Hilde PREGLER ve své disertaci Die Geschichte des deutschsprachigen
Theaters in Marisch-Ostrau von den Anfiangen bis 1944, Viden 1965, s. 284.

Pfipomenme alespon Lortzingova Zbrojife, Wagnerovu Valkyru, Verdiho Traviatu, Pucciniho opery Madame
Butterfly a Gianni Schicchi, Mozartovu Kouzelnou flétnu. Tato Mozartova opera byla 4. srpna 1944 uvedena
jako posledni némecké predstaveni v ostravském divadle. Uvadi Lexikon zur deutschen Musik-Kultur. B6hmen,
Maihren, Sudetenschlesien, Band 2, M-Z, Miinchen 2000 (JIRGENS, E.: Méahrisch Ostrau, s. 876).

MSLZ napf. referuje (22. ledna 1940, s. 5) o Antonem Aichem fizeném koncertu Orchestru ,der Ostrauer
Musikfreunde®, pfi kterém byl mj. hran Beethoveniiv Egmont a Brahmsova II. symfonie D dur.

" Uméleckym feditelem byl tehdy (od prosince 1938) Kurt Labatt.
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Piedehra k opefe Fidelio, III. klavirni koncert ¢ moll a III. symfonie Es dur , Eroica“.!> Do
konce sezony 1940/41 byly za fizeni Antona Aicha uskute¢nény jesté dva abonentni koncerty
(26. unora a 9. kvétna).?

Znacny ohlas vyvolal 1. prosince 1941 v Méstském divadle uskutecnény symfonicky kon-
cert k 40. vyroci dirigentské ¢innosti Antona Aicha (1878-1963)," v némz jubilant pfedstavil
vlastni skladby: mj. Veseloherni pfedehru a Fantazii pro klavir a orchestr se solistkou Gertrud
Repper.® 7. prosince 1941 uvedl dirigent Némeckého divadla Wilhelm Bantelmann v Méstském
divadle slavnostni koncert k 150. vyro¢i umrti W. A. Mozarta (mj. s Marianne Sperl-Kurst
a Gertrud Repper ve skladatelové Koncertu pro dva klaviry a orchestr Es dur K. V. 365).1
Béhem nékolika lednovych dni roku 1942 se v Ostravé uskutecnily dva symfonické koncerty.
Nejprve (19. ledna) hral orchestr Némeckého divadla za fizeni W. Bantelmanna - na prvnim
abonentnim koncertu sezony 1941/42 - Beethovenovy skladby (zvlasté se libil vykon houslisty
Maxe Ladscheka ve skladatelové Houslovém koncertu D dur).” O tyden pozdéji (26. ledna)
pfijel do Ostravy Némecky filharmonicky orchestr z Prahy fizeny Josephem Keilberthem.
Koncert mél mj. na programu Haydnovu Symfonii D dur €. 101 ,Hodiny* a I. symfonii ¢ moll
J. Brahmse.!”® Dnel6. bfezna 1942, na druhém abonentnim koncertu, fidil W. Bantelmann
wagnerovsky program - Siegfriedovu idylu, pfedehry k Wagnerovym operam, Franz Hobling,
barytonista Staatsoper Wien, zpival arie z oper téhoz skladatele.”® 30. kvétna t. r. v Ostravé
koncertujici Rigsky symfonicky orchestr fizeny Franzem Adamem uspél pfedevsim se Schu-
bertovou IX. symfonii C dur ,Velkou“.?

Velmi zajimavy program mél prvni abonentni koncert sezony 1942/43, uskute¢nény 28. fij-
na. W. Bantelmann fidil skladby E. N. Reznicka, H. Dawida a L.van Beethovena (sélovy part
ve skladatelové V. klavirnim koncertu Es dur hrala Hilde Wattolik-Schreiber).?! Druhy abo-
nentni koncert mél 7. ledna 1943 na programu orchestralni hudbu z Bantelmannovy opery
Der Konig von Rothenburg a Rossiniho, Weberovy, Wagnerovy ad. operni arie, které zpival

12 Koncertu pfedchazel v MSLZ uvefejnény rozbor Beethovenova koncertu a II1. symfonie (Zur Eroica-Auffithrung

in Mahr.Ostrau, Beethovens Klavierkonzert in C moll, 24. fijna 1940, s. 5). Pfedstavena byla mlada prazska

pianistka (pozd€jsi ucitelka klaviru na némecké Méstské hudebni §kole v Mor. Ostravé) Gertrud Repper, dirigent

koncertu Anton Aich i u¢inkujici Kreis-Symfonie- Orchester.

Predevsim kvétnovému koncertu byla vénovana kriticka pozornost: KOLBE, G. R.: 3. Symphonie-Konzert in

Mahr.Ostrau. In: MSLZ 11. kvétna 1941, s. 4.

V roce 1940 jmenovany méstsky hudebni feditel (viz Ceské slovo 3. prosince 1941, s. 3) ptisobil v Ostravé jiz pred

1. svétovou valkou a v mezivaleném obdobi jako feditel némecké Méstské hudebni skoly v Moravské Ostrave,

dirigent, sbormistr a skladatel. Vystupoval i jako pianista v ostravském rozhlase. O Aichovi vice v Biografickém

slovniku Slezska a severni Moravy II (Nova rada), sesit 3, Ostrava 2002, s. 15. Autorem biogramu je Milan

MYSKA.

15 SANDER, K.: Musikdirektor Anton Aich dirigierte eigene Werke. In: MSLZ 3. prosince 1941, s. 4.

16 SANDER, K.: Mozart-Feier im Stadttheater. In: MSLZ 8. prosince 1941, s. 4. Gertrud Repper byla absolventkou
némecké Hudebni akademie v Praze a Zackou prof. Franze Langera (1898-1979).

7 LANGER, R.: Das Beethoven-Konzert in Mihr. Ostrau. In: MSLZ 21. ledna 1942, s. 3-4. Ladschek se Langerovi
jevil jako ,wunderbare Sanger auf der Geige” (s. 3).

18 Rozbory na koncerté hranych skladeb v MSLZ 25. ledna 1942, s. 3-4 (Was uns Keilberth darbietet). Recenze

R. Langera Keilberth dirigierte v MSLZ 28. ledna 1942, s. 3. O vzniku némeckého filharmonického orchestru

(ptvodné Sudetonémeckého orchestru z Liberce) vice KUNA, M.: cit. dilo, s. 31-32.

Recenze v MSLZ 19. biezna 1942, s. 3. V§ima si pfedev§im Hoblingova péveckého uméni.

2 Recenze v MSLZ 2. Cervna 1942, s. 3.

2 Koncert se opakoval 10. listopadu 1942 (informace v MSLZ 8. listopadu 1942, s. 10). Z dila opavského rodaka
Huga Dawida (1889-1970) byla hrana symfonicka basen ,,Aus meinem Welt".
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vidensky barytonista Georg Monthy.?? Do konce zminéné sezony se nejspise uskutecnily jes-
t€ dva symfonické koncerty. Nejprve (15. tinora) fidil A. Aich provedeni skladeb.W. A. Mo-
zarta, L.van Beethovena, J. Brahmse a E. Griega.?® Velmi Zivy ohlas mél pak koncert usku-
te€nény 5. dubna v Méstském divadle. Némecky filharmonicky orchestr fizeny J. Keilberthem
hral Beethoventv IV. klavirni koncert G dur (sélovy part presvédéiveé provedl Franz Langer)
a Brucknerovu IV. symfonii Es dur ,,Romantickou®.?*

18. fijna 1943 prijel do Ostravy opét Némecky filharmonicky orchestr a J. Keilberth
dirigoval dila Haydnova (Violoncellovy koncert D dur s Ivanem Vetomovem), Mozartova
(Symfonii B dur K. V. 319) a Beethovenova (VII. symfonii A dur).? Prvni abonentni koncert
sezony 1943/44 pak mél 9. prosince na programu vétSinou dila sou¢asnych némeckych skla-
dateldl (K. Frotzlera, H. Dawida ad.).?® Uz vzpominany hannoversky houslista Max Ladschek
hral 8. a 9. unora 1944 - v ramci druhého abonentniho koncertu - Mozartiiv Houslovy kon-
cert A. dur K. V. 219, dirigent W. Bantelmann dale uvedl Haydnovu Symfonii Es dur ¢. 103
,S vifenim kotli“, Pfitznerovo orchestralni Scherzo a symfonickou basen R. Strausse Till
Eulenspiegel.”” Zminované dva unorové vecery byly pravdépodobné poslednimi abonentnimi
koncerty ostravskych Némct ve sledovaném obdobi.

Symfonicka hudba provazela také uz zminované koncerty vojenskych a nacistickych stra-
nickych instituci. 3. listopadu 1940 se napf. - v ramci tzv. Zimni pomoci - uskutecnilo
vystoupeni hudby SS.2 Svatek prace (1. kvéten 1942) ostravskym Némctm pfipomnélo Ora-
torium prace G. Bottchera.? Koncert pro ostravskou Hitlerovu mladez mél 9. kvétna 1943
na programu mj. Weberovu Predehru k opefe Carostielec, Bruchtiv Houslovy koncert g moll
aj.% Nacistické valecné ,uspéchy” pfipomnélo 9. listopadu t. r. v Méstském divadle pofadané
Heroické requiem s hudbou Ch.W. Glucka, W. A. Mozarta a L. van Beethovena.*!

Také na uskutecnovani komornich koncertii se od sezony 1940/41 spolupodilelo vedeni
Némeckého divadla.’? Zda se vSak, Ze pozornost pofadatelii a posluchaci byla vénovana pie-
devsim symfonické hudbé, a tak asi nejvétsi uspéch v Ostravé slavilo Kvarteto lipského Ge-
wandhausu, které 5. ¢ervna 1943 hralo kvartety W. A. Mozarta (D dur K. V. 575), L. van

22 DOHME, H.: Sinfoniekonzert im Stadttheater Méhr. Ostrau. In: MSLZ 9. ledna 1943, s. 5.

Koncert je vSak v MSLZ (3. unora 1943, s. 3) pouze stru¢n€ avizovan.

2 DOHME, H.: Symphonischer Abend im Stadttheater. In: MSLZ 7. dubna 1943, s. 3.

»  DOHME, H.: Haydn-Mozart-Beethoven. In: MSLZ 20. fijna 1943, s. 3.

2% DOHME, H.: Werke Zeitgenossiger Komponisten. In: MSLZ 11. prosince 1943, s. 3.

2 DOHME, H.: Zweites Sinfoniekonzert im Ostrauer Stadttheater. In: MSLZ 10. tinora 1944, s. 3.

V prvni poloviné koncertu - viz MSLZ 5. listopadu 1940, s. 5 - hrala napf. Wagnerovu Predehru k opete Mistfi

pévci norimbersti, Schubertovu VIII. symfonii h moll, po pfestavce pak jeji dechova sekce vojenskou hudbu,

majici zajisté ,vojacky spad a fiznost®, jak napsalo pfi podobné pfilezitosti (ironicky?) Ceské slovo 2. unora

1943, 's. 3.

2 MSLZ 2. kvétna 1942, s. 3. Pfitomen byl i Kreis-Kulturhauptstellenleiter (!) Adolf Czernoch. Nacionalnésocia-
listicky orientované Oratorium der Arbeit Georga Bottchera (1889-1963) bylo ve 30. letech minulého stoleti
opakované provozovano némeckymi hudebniky v tzv. Sudetech. O tom BAJGAROVA, J.: ,Hier geht es um
Bekenntnis...“ Brucknerovska obec a brucknerovské aktivity v Litoméficich 1929-1941. In: Hudebni véda 41,
2004, ¢.1-2,s. 128.

% MSLZ 12. kvétna 1943, s. 3.

3 FRANZ, H.: Heroisches Requiem. In: MSLZ 11. listopadu 1943, s. 3. Orchestr Némeckého divadla Fidil W. Ban-
telmann.

2 MSLZ 15. listopadu 1940, s. 5.
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Beethovena (a moll op. 132) a J. Brahmse (a moll op. 51).%* Hudebni kritiku zaujal i vykon
bulharského violoncellisty (Zaka P. Casalse) Slavko Popova (Popoff), hrace ,.kolosalni tech-
niky“, ktery poCatkem ledna 1944 pfednesl dila J. S. Bacha, R. Strausse, J.-B. Brévala ad.**

Némeckeé pévecké sbory - zvl. Méhr.-Ostrauer Médnnergesangsverein a Witkowitzer Mén-
nergesangsverein - pokracovaly ve svych dlouhodobych aktivitach i v protektoratnim obdobi.
Prvné jmenovany napf. usporadal 3. dubna 1944 v Némeckém domé koncert, v jehoZ ramci
za vedeni A. Aicha pfednesl sborové skladby némeckych skladatel.’’ Vitkovicky pévecky sbor
pokracoval v ¢innosti dokonce i po vyhlaSeni tzv. totalitni valky v zafi 1944.%

Hudebni vyvoj némecké mladeze podporovaly Zakovské a studentské verejnosti pristupné
generalni zkousky symfonickych koncertti i mladeZi vénované koncerty samotné.’” Znacna
pozornost byla vénovana uplatnéni tzv. Hausmusik v némeckych rodinach.?®

3. Specifickym, dobou vyrazné ovlivnénym zptsobem se rozvijel hudebni Zivot ostravskych
Némci v letech Protektoratu Cechy a Morava. Po obdobi jistého sblizovani s Geskou hudebni
kulturou, patrném jeSté i za kratické existence tzv. Druhé republiky, doslo od prvnich tydni
okupace k zavazné zmén€ - némecké hudebni aktivity zcela zdsadné ovlivnila nacisticka
ideologie.

Orientaci - jakkoliv zfejmou - operniho a koncertniho repertoaru na némeckou hudbu
nelze asi vykladat jen jako pouhou ,ulitbu® reZimu, tfebaze dobova exponovanost nékterych
jejich tviirc (uvedme napf. H. Pfitznera, R. Strausse, nékteré skladatelé mladsi generace) byla
zfejma.*® Daleko jednoznacnéji ovSem puisobila hudba pfimo urena nacistickym ceremoniim,
obskurni ,umeélecka dila“ skladateli pfimo spojenych s reZimem. Interpretaci dé€l némeckych
skladatelii provazely - ve vypjaté dob€ - vypjaté emoce. Ty ovSem nelze srovnavat s tehdejSim
emotivnim pristupem ¢eské komunity k umélecké hudb€ - horoucnost, zanicenost, oddanost
onoho pfistupu byla zcela jiného druhu...

Ostravskym Némclim ovSem nelze upfit snahu - v obtiZné valecné dob€ ovSem jen vel-
mi té€Zce uskutecnitelnou - o pokud mozZno promysleny systém predevsim symfonickych
koncertt, ktery zajisStovalo - do doby totalniho zhrouceni na podzim roku 1944 - vedeni
Némeckého divadla a ktery obohacoval svymi koncerty predev§im Némecky filharmonicky
orchestr z Prahy fizeny J. Keilberthem. Obdobné zasahovaly do hudebniho Zivota i v Ostravé
hostujici operni ansambly. Uméleckou uroven koncertli, opernich, operetnich a baletnich pred-
staveni, zajem posluchacli hodnotila a dobové mimoumélecké aspekty zminovala némecka
hudebni kritika.*

3 DOHME, H.: Kammermusikabend. In: MSLZ 8. Cervna 1943, s. 5.

3*  HOJDEM, E.: Meisterkonzert des Cellisten Slavko Popoff in Méhr. Ostrau. In: MSLZ 14. ledna 1944, s. 3.

3 MALINOWSKY, M.: Vereint im Lied. In: MSLZ 5. dubna 1944.s. 3.

Vitkovicti zah4jili pravidelné zkousky jest€ koncem zafi t. r. Uvadi MSLZ 24. zafi 1944, s. 3.

Viz tézZ pozn.¢. 6.

3% Napf. HOJDEM, E.: Tag der Hausmusik in der stidtischen Musikschule Ostrau. In: MSLZ 16. listopadu 1943, s.

3. Reditel Anton Aich, ugitelky Gertrud Repper, Marianne Sperl-Kurst ad. hrali a zpivali skladby této v némec-

kych rodinach ¢asto uplatiované hudby.

Ku podpofie nacistické ideologie vSak byla bez ostychu vyuzivana (daleko spiSe ovSem zneuZzivana) i dila Mozar-

tova a Beethovenova. Zajimavou skutecnosti zlistava, Ze v prvnich letech Protektoratu se zajmu némeckych

hudebniku té&sil i ,rasové ménécenny* P. 1. Cajkovskij.

40 Aktivni hudebnici Eduard Hojdem, Richard Langer, v poslednich letech valky také hudebni kriticky Hildegard
Dohme, Hedwig Franz, Marie Malinowsky.
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Postupem ¢asu vsSak - jak se priblizovalo konecné vitézstvi spojencil, jak se stale vice uka-
zovala nezmérna tragicnost podlehnuti némeckého naroda nacistické ideologii - nartistala
v§eobecna beznad¢€j, obc¢as prerusovana kreCovitymi pokusy o pokracovani dosavadnich hu-
debnich aktivit. Beznadéj vSak nakonec zakonité prevladia...

MUSIC ACTIVITIES OF GERMAN POPULATION IN OSTRAVA
IN THE PERIOD 1939-1945

Summary

Music life of German population in Ostrava was in the period 1939-1945 dramatically
influenced by the events of the World War II. Priority position in society of Germans made
many thing possible especially in the first years of war - except the series of actions influenced
by nazi ideology - interesting opera and especially concert performances in which Ostrava
German musicians played and also the guest artists, opera ensembles and concert performers.
German choirs continued in art activities as well as the teachers of local Music school. Cata-
strophical war situation at autumn 1944 resulted in break down of existing music life.
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

GALATEA JAKO ANTICKA A BAROKNI UMELECKA INSPIRACE

Gabriela Coufalova

Postava Galatey nepatfi v antické literature pravé k tém nejznaméjSim. Navzdory tomu
se jejimu milostnému pfibéhu vénoval nejeden autor, at jiz béhem antiky, tak i v pozdé&jsich
obdobich. Variant baje je nékolik, zakladni linie se v§ak drzi pfib€hu o morské nymf¢ Galatee,
ktera miluje pastyie Acise a odmita lasku kyklopa Polyféma. Zoufaly obr rozdrti Acise kusem
skaly. Otfesena Galatea pouZije svou moc k proméné Acisovy krve v Cisty pramen, ktery zacne
vtékat do more - Galateina Zivlu, a oba milenci se navZdy spoji.

Autorem pravdépodobné nejstar§i dochované ,,Galatey” je Filoxénos z Kythéry (435-380
pf. n. 1.),! jehoz dithramby se nam bohuzel nedochovaly. Heinrich Dorrie? chape Filoxénovu
verzi pfibéhu o lasce Kyklopa Polyféma ke krasné Galatee jako mnohem vétsi potupu obra,
nez jak je tomu v Homérové eposu pfi souboji s Oddyseem,’ nebot zde nepodléha fyzické sile
muze, nybrZ daleko zradnéjSimu kouzlu nedosazitelné sviidné Zeny, ktera jej stejné nakonec
opusti. Téma bylo ov§em zpracovavano i jako komické, v némz hraje dilezitou roli Dionysos,
my se vSak nyni zaméFime na verzi Theokritovu, kterou mnozi autofi* povazuji za jednu z moz-
nych pfedloh Héndelovskych libret ke vSem kompozicim o Galatee.’

Pro ilustraci bychom radi zminili text 11. Theokritovy idyly nesouci nazev ,,Kyklops“.6

LZdadného neni Iéku, muyj Nikie, na rdany ldsky:
masti, myslim, Ze nepomdhaji, ani ne prdsky;
pisné jsou jediny lék, i bezbolestny, i sladky,

v Zivoté zdejsim - najit vSak takovy neni tak snadné.

Vis to zajisté nejlépe sam, nebot sam jsi lékar,

Jjednak ve sboru Muz se tésis obzvldstni prizni.

Tak tedy praddvny Polyfémos, Kyklops, nds krajan,
ulehcoval si v Zalu, kdyz touzil po Galatei,
sotvaze prvni chmyri mu vroubilo skrdané a bradu.
Neddval z lasky riZe a jablka, ani ne viasy,
nikoli: znal jenom prudky chti¢ a jiného nedbal.

' podle SVOBODA, L. Encyklopedie antiky. Praha : Academia, 1974, s. 202 je mozna i datace 434-379 pf. n. L.
2 DORRIE, H. Die schéne Galatea. Eine Gestalt am Rande des griechischen Mythos in antiker und neuzeitlicher Sicht.
Miinchen : Ernst Heimeran Verlag, 1968, s. 9.

Jedna se o souboj Oddysea s Kyklopem, o némz se zminuje Homér v eposu Oddysea.

Napf. Scheibler a Evdokimova.

Aci, Galatea e Polifemo (1708), Acis and Galatea (1718), Acis and Galatea (1732).

THEOKRITOS; MOSCHOS; BION;VERGILIUS. Pisné pastvin a lesii. Praha : Svoboda, 1977, s. 67-70.
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Kolikrdt jeho ovce se vrdtily do ohrad samy
z bujnych pastvisk, co on stdl na brehu, zarostlém rasou,
kterou mu zasadil Kypridin sip az do hloubi srdce.
Na stésti nasel si lék; a to si pak na skdlu sed,

z vySe na more ziral a pFitom takto si zpival:
,Bélostnd Galateio, pro¢ zhrdds mou ldskou?
Bélejsi nezli tvaroh a laskovnéjsi nez tele,
takovd prichdzis ke mné, kdyz sladky spanek mé zmiiZe,
bohuzel hned zas mizis, kdyz sladky spdanek mé prejde:
utikds jak ta ovce, kdyz vidi sedého vika.
Miloval jsem té, divko, hned tenkrdt, kdyz jsi s matkou
poprvé vkrocila k nam a prdla sis natrhat v hordch
hyacintové kvéty; a ja té tehdy tam zaved..

Od chvile, kdy jsem té spatfil, uz nemohu na veky vékii
lasky se zbyt, ale ty, vi bith, Ze nic toho nedbds.
Vsak uz chapu, md rozkosnd divko, proc¢ se mne stranis:
Ze se mi po celém Cele to jezaté oboci tahne
dlouhym obloukem od ucha k uchu, a jenom jedno,
ze mam rozpldcly nos a nad nim jediné oko.
Pravda, vypaddam tak; ale chovam tisice ovci,
sdm si je také dojim a piju nejhustsi mléko.
Syrem, atsi to v lété ¢i na podzim, nemusim Setfit,
ba ani v nejtuzsi zimé; mam pordd osatky piné.
na Salmaj dovedu piskat, jak nikdo z Kyklopu zdejsich,
at' uz o tobé zpivam ¢i o sobé, milé mé mlade,
casto az do pitlnoci. A také ti kolousky chovam,

s mesickem na cele vesmés, a ¢tyri medvidky k tomu.
Jenom uz pospés ke mné, a hiii ti nebude v nicem,
Modré nebe pak nech, at do brehu vrdzi a huci!
Mnohem sladsi prozijes noc tam v jeskyni u mne.
Jsou tam vaviiny vsude, jsou stihlé cyprise kolem,
Je tam i tmavy brectan a sladkoplodnd i réva,
mdm tam ledovy pramen, jejz husté zarostld Etna
z béloskvouciho snéhu mi posild k boZskému dousku.
Kdopak by misto toho dal mori prednost a vindm?
Snad se ti nelibi, Ze jsem tak zarostly; zato mdam zase
spousty dubovych drev a ohen v krbu mdm pordd.
Hned bych si dal tim ohném i dusi od tebe spalit,
ba i to jediné oko, to nejdrazsi ze vseho viibec.
Skoda, ze matka, skoda, mé s ploutvemi neporodila!
Ponoril bych se k tobé a zlibal ti alespon ruku
nechces-li doprdt mi uist; a lile bilé bych p¥Fines,
nebo i nézné maky, z jichz rudych listkii se vésti.
(Nékteré kvetou z nich v lété a jiné za toliko zimeé,

takzZe bych vsechny ty kvéty ti nemohl najednou prinést.)

Zato vsak ted, md divko, ted ihned se naucim plavat,
jakmile na své pouti sem cizinec pristane s lod,



abych se presvedcil, co v tom krdsného bydlit az u dna.
Galateo, pojd’ na breh a zapomen, az budes u mne,
na ndvrat domii jako ted jd, kdyz tadyhle sedim!

Kéz se ti se mnou zalibi pdst a dojit mé ovce,
trpké syFidlo do mléka lit a lisovat syry!

Ano, md matka je vinna tim vsim, jen ji to mdm za zlé:
nikdy jedinym shivkem se za mne neprimluvila,
ackoliv vidéla dobre, jak hubnu ode dne ke dni.

Reknu Jji, Ze mam straslivou horecku, v hlavé i nohou,
Jjen at se trdpi taky, kdyz sam se trapim uz ddvno.
Kyklope, Kyklope, béda: ach, kam jsi jenom dal rozum?
Kdybys sel domii, tam kosiky pletl a narezal radsi
Jjehnatiim Cerstvého listi, o¢ moudrejsi byl by to ndpad!
Co mds pred nosem, ber; co utikd, za tim se nehon!
Galateiu si vyhledds jinou, a moznd i hezci.

Vsak se mne dévéata nazvou az dost k svym zdbavdam v noci,
Kdyz pak si prisednu k nim, tu vsechny se hihnaji hrozné.
Vida, Ze v tomhle kraji i jd jsem prece jen nécim!“

Takovym zpiisobem Kyklops se snaZzil mirnit svou ldsku
pisni a jisté to pomohlo spis nez nejdrazsi léky.

Z textu vidime, Ze zde neni Polyfemos prezentovan jako straslivy a necitelny netvor, ny-
brz jako nestastna bytost touzici po lasce vyvolené Zeny. Zapomina pro ni dokonce na to, co
samy z bujnych pastvisk®, nedokaze se Galatee ubranit a ani ve snu, dokonce se nad celou si-
tuaci pokousi uvazovat racionalné a nabada sam sebe, aby této nesmysIné necinnosti zanechal
a zacCal znovu pracovat tak jako dfive. V tomto textu se Polyfemos snazi najit divod, pro¢ jej
Galatea nemiluje. Sam se kriticky zamysli nad svym vzhledem, na némz shledava urcité ne-
dostatky (,...Ze se mi po celém cele to jeZaté oboci tdahne dlouhym obloukem od ucha k uchu,
a jenom jedno, Ze mam rozpldcly nos a nad nim jediné oko. Pravda, vypaddm tak, ale..."), v zad-
ném priipadé je nepovazuje za néco, co by Galatee mohlo branit jej milovat. Dale pokracuje
pomérné obsahlym vyctem svého majetku, coZ je motiv objevujici se i u Ovidia. S takovymto
sebekritickym Polyfemem se v libretech pozd€jSich baroknich oper v Zadném pripad€ neset-
kame, jelikoz neni pro dramati¢nost dila tak ,pritazlivy“ jako napi. Polyfemos Oviditv.

Bién ze Smyrny (2. pol. 2. stol. pf. n. 1.) je dal§im, kdo alespon okrajové zminuje baj
o Galatee. Z neznamého duvodu jej vSak Scheibler a Evdokimova® za mozZnou inspiraci
pozdéjsich baroknich libret nepovazuji, ackoliv se jedna taktéZ o jednu z variant pfibéhu,
objevujici se béhem antiky, a podobné jako varianta Theokritova jeSté neobsahuje jednu ze
stézejnich postav - Acise. Je zde ovSem jiZ patrna proména pluvodni Galatey - Zeny z ma-
sa a kosti, v Galateu, dceru morského boha Nerea, k niz patfi jeden ze zivli: voda v podobé

7 THEOKRITOS; MOSCHOS; BION;VERGILIUS. Pisné pastvin a lesit. Praha : Svoboda, 1977, s. 68.
8 SCHEIBLER, ALBERT; EVDOKIMOVA, JULIA. Georg Friedrich Hiindel - Oratorienfiihrer. Lohmar : EDI-
TION KOLN, 1993.
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more. Zde neni tak dileZity pfibéh sam jako spiSe nafek krasné nymfy v kapitole ,,Nad mrt-
vym Bionem*.
wNarikd nad tvou smrti i Galateia, jiz kdysi
bavils, kdyz vedle tebe si sedala na morském brehu -
nezpivals totiz jak Kyklops. Vzdyt pfed nim prchala krdsnd
Galateia - tys sladceji vabil zrak jeji nez more.
Na viny pozapomind i nyni a na pustém brehu
pisecném seddvd, aby tam odnékud zaslechla hlas tviyj.”°

»Mit leichter Miihe hat der Dichter dem riiden Kyklopen den Rang abgelaufen. Nun gehort
Galateia ihm...“" (,Lehce basnik pfedstihl neomaleného kyklopa. A nyni patfi Galatea
jemu...“). O baji samotné se zde tedy dozvidame, neni v§ak tim hlavnim, pouze okrajové dopl-
nuje truchleni nad Bidonovou smrti.

Spis, ktery pravdépodobné nejvice ovlivnil pozdé&jsi libretisty a slouZzil jim jako takfka nevy-
Cerpatelna predloha pfibéht, jsou , Metamorfozy® Publia Ovidia Nasa (43 pf. n. 1. -17 n. L.). Zde
se poprvé setkavame s Polyfémovym sokem, pastyfem Acisem, ktery je synem nymfy a Fauna
(citacovano podle Naso, Publius Ovidius. Promény. Praha : Odeon, 1969, s. 402-407):

wJedenkrdat Galateia si dala ji cesati vlasy;
vvdala nékolik vzdechii a takto k ni zahovorila:
,OvSem, tebe, 6 divko, jsou dychtivi muzové jemni,
odmitnes-li jak cinis, ty beztrestné miiZes to délat.
Jd vsak, Nérea dcera a blankytnou Doridou na svet
vydand, jd, jez chranéna jsem i davem svych sester,
ach, ja s Zzalem a se smutkem jen jsem uniknou mohla
divého Kyklopa ldsce” - a slzy ji prervaly slova.
Prstem bilym jak mramor ji setrela divka ty sizy,
tésila bohyni vin a pravila: ,,Vypravej, drahd,
netaj mi (jsem prec vérnd), co bolu ti pricinou bylo!”
Rozence Krataiidiné pak odveéti rusdlka takto:
JAkis byl Faunitv syn a nymfy, jiz Symaithos zplodil,
velkou radosti byval jak otcovi, tak i své matce,
avsak nejvetsi mné - mne jediny pripoutal k sobe.
Krdsny byl, a osmndct jar kdyz naplnil vékem,
Prvni nejisté chmyri mu zdobilo mladistva lice.
Bez konce jd jsem touzila po ném - a po mné zas Kyklops.
Pohled, chces-li snad zvédét, co mocnéjsi byvalo ve mné,
Zasti ke Kyklopovi ¢i ldska k hochovi, Feknu:
Zasti se rovnalo ldsce. Jak mocné Zezlo to tFimds,
Milostnd Venuse! Hle, ten ukrutnik, ktery svym zjevem
desit musi i lesy a kterého beztrestné neziel
nizadny host - jenZ zhrdda bohy i Olympem velkym,
pocitil, co jest ldska, a mocnou zachvdcen touhou,
plane a nedbd nic své sluje a dobytka svého.

9

SVOBODA, LUDVIK. Encykiopedie antiky. Praha : Academia, 1974, s. 101.
DORRIE, H. Die schine Galatea. Eine Gestalt am Rande des griechischen Mythos in antiker und neuzeitlicher Sicht.
Miinchen : Ernst Heimeran Verlag, 1968, s. 36.

10
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Jiz své postavy dbas, jiz hledis, aby ses libil,
kopacem, Polyféme, si ceses viasy,
JiZ se ti odtinat chce téz srpem jeZaté vousy,
na divou tvdr se divati do vin a viidné se tvdrit;
divokost, chtivost vrazdy a nesmirnd Ziznivost krve
ustdvd: bezpecné lod' sem pluje i odplouva zase!
Zatim k sicilské Etné byl zanesen Télemos, véstec,
Télemos, Eurymuiv syn, jejz nezmylil pernatec Zddny.
Zasel k Polyfémovi a pravil: , Tvé jediné oko,
Jez mds uprostied cela, ti Odysseus vezme a znici.“
Obr se smdl a pravil: ,0, klames se, nejapny véstce,
uz mi je vzal kdos jiny!“ Tak zhrdd sprdavnou, le¢ marnou
vystrahou, po brehu chodi a pddné vtiskuje kroky
do puidy, nebo se znaven zas do stinné jeskyné vraci.
Pahorek, v podobé klinu a s protahlym vrcholem, do vin
vybihd, s obou stran jej morskd obtékd voda.
Na ten vystoupil Kyklops a sedl si uprostred ného,
zatim co rounaty brav Sel za nim, aniz byl veden.
Pred nohy své si polozil pinii, kterou mél za hiil,
- pinie kmen byl schopen i lodni rahnovi unést - ,
chopil se pistaly pak, jiz zrobil ze stera stébel:
slyselo pohori celé ten mocny pastyriiv piskot,
slyselo celé more. Ja pod skalou v iikrytu sedic
na kliné Akidovi, ja zpovzddli vnimala sluchem
takovy zpév a zvuky téch slov se v pamét mi vryly:
,Nad pldtek ptaciho zobu jsi bélejsi, Galateio,
nad luka kvétnatejsi a Stihlejsi ztepilé olse,
prizracnejsi nez sklo a hravejsi nad iitlé kiile,
hladsi nez lastura téz, jeZ v mo¥i se otird stdle,
milejsi nad zimni slunce i nad chlad letniho stinu,
vzdcnéjsi Stepnych jablek a krassi nezZ vysoky platan,
sladsi nez zraly hrozen, téz jasnéjsi cistého ledu,
mekci nez labuti prach, ba mékci nez srazené miéko,
nad sad zavlazeny (jen neprchej!) slicnéjsi vzhledem,
avsak nezkrotnych bykii téz divéjsi, Galateio,
tvrdsi nez letity dub a klamnéjsi nad morské viny,
ohebnéjsi nez vrbovy prut neb bélostny posed,
vzdornéjsi této skadly a dravéjsi nad prudkou reku,
pysnéjsi nezli je prosluly padv, a Zhavéjsi ohné,
bodldku pichlavejsi a divejsi medvéedi matky,
hlubsi morskych vin a vzteklejsi slapnuté zmije,
také - ach, jak bych byl rdd, bych toto ti odejmout mohl! -
rychlejsi nad hbitou lan, jiz vystval hlasity stékot,
prchavejsi nez vitr a vanek, jenz na kridlech plyne!
Jen mé vsak poznej dobre, a bude t¢ mrzet ten iték,
zatratis vahdni své, ba sama mne zdrZovat budes!
Sluj mam - hory to kus -, jez v prirodni skdle se klene:
neni tam citit slunce, kdyz sdld za letnich veder,
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neni tam citit mrdz. Mé stromy jsou ovoce piny;
hrozny mdm téz, jsou na dlouhé réve, jsou podobny zlatu;
také nachové mdam - ty oboje schovdavam tobe.
Viastnima rukama smis si natrhat lahodnych trdvnic,
vyrostlych v lesnim stinu; téZ chutnych podzimnich drinek
anebo sliv - jest modry tam druh, ten tmavou md Stdvu,
madm vsak i vzdcny druh, jsou podobny cerstvému vosku.
Budes mit kastanii dost - jen stan se mou Zenou! -, i planék
budes mit dost - miyj kazdy strom ti slouZiti bude.
Meé jsou tyto zde ovce, téz v iidoli mnoho jich tékd,
mnohé jsou skryty v lese a mnohé zavieny v sluji;
kdyby ses tdzala, kolik jich jest, ja nemohu Fici:
chudas jen pocitd ovce! A budu-li chvdlit své ovce,
nemusis vérit mi nic, jen prijd a presvedc se sama,
Jjak se kol naditych vemen jen stézi matou jim nohy!
Jehnata, mlady dorost, si v teplém ovéiné chovam;
kuizlata, téhoz véku, zas v jiném ovciné chovdm.
Mléka snézného stale mdam dostatek: z toho si chovam
na piti ¢dst a zbytek se tekutym syristem srdzi.
Nemysli téz, ze laciné radosti, pravsedni dary
ode mne dostanes jen, bud dariky ¢i zajic, kance,
nebo téz holubii par ¢i hnizdo se stromu snaté:
mlddata dvé jsem nasel, jez na hordach vysokych vrhla
huriatd medvédi matka - ta s tebou hrdti si mohou;
tak jsou podobna sobé, Ze tézko je rozeznat mozno.
Nasel jsem je a rekl: , Ty pro svou milenku schovam!*”
Jenom ty ze sinych vin jiZ vynor hlavu svou tipytnou,
prijd uz, 6 Galateio, a nezhrdej dary, jez ddavam!
Vzdyt ja se zndm - jd v cisté vodé jsem neddvno spatril
odraz a vidél se v ném - muij vzhled se mi velice libil!
Pohled, jak veliky jsem! Ni Jupiter, sidlici v nebi,
neni vetsi nez ja - vy rikdte totiz, Ze v nebi
Jjakysi Jupiter viadne - , az k tvarim, hrozivé vdznym,
splyvaji bohaté viasy, jak hdj md ramena stini.
A Ze se po celém téle mi husté Stétiny jeZi,
coz to je nehezké snad? Jsou nehezké bez listi stromy,
nehezky kun, kdyz plava hiiva mu nehali siji;
peri pokryvd ptdaky a vina je k ozdobé ovci;
muzum slusi vous i zjeZené na téle chlupy!
Jediné uprostred cela mam oko - ale je velké
tak jako stit! Hle, obrovské slunce - coz nevidi s nebe
vSe, co tu na zemi jest? A prece je v svété jen jedno!
Nadlto je ploditel miij prec viddcem vaseho more:
toho ti prindsim tchdanem! O, slituj se, vyslys mé prosby,
kdyz tak pokorné lkam! Ja podlehl jediné tobe,
ja, jenz pohrddam Jovem i nebem i pritbojnym bleskem,
tobé se korim, vilo - tviij hnev jest litéjsi blesku!
Jad bych snadsel ten hnév, a¢ odmitnut s klidnéjsim srdcem,



kdybys prchala vsem; ne proc, kdyz Kyklopem zhrdlas,
milujes Akida, pied ldskou mou pro¢ prednost mu ddavds?
At se vsak libi sobé, at libi se - ac bych to nechtél -
Tobe, 6 Galateio: jen kdyby mi do rukou prisel!
Poznal by, Ze ma sila se vyrovnd velkému telu!

Za Ziva srdce mu vyrvu a rozsdpu tdy, ty vhodim
na pole, do tvych téz vin - at tak on s tebou se slouci!
Nebot jd planu, muj Zdr, byv odmitnut, hdrd tim vice:
zdd se mi, jako bych mél v svych prsou Etnu i se v§im
Zdrem - 6, Galateio, tys bez citu, nedds se pohnout!*
Takto - jd vidéla vse - tam kvilel nadarmo Kyklops,
zdvihl se pak a bésné jak byk, jenz krdvy byl zbaven,

nemohl postat, i tékal po lesich, po znamych hvozdech.
Pojednou uzrel ten zuivec mne i s Akidem - prosty
obav i predtuchy zIé nas pristihl. ,,Vidim vds*, zvolal,
Lhaposled bude to dnes, co ldska vds pospolu svedla!”
Hrozny pak Kykiopa hlas, tak hrozny, jak byt musel,
kdyz jal Kykiopa vztek: tim kiikem se zachvéla Etna!
Jd jsem do more vklouzla tam nablizku, zdésena hriizou,
avsak Symaithiiv vauk se na uték obrdtil rychle
volaje: ,,Galateio, ach, rodice, pomozte, prosim,
pomozte - hrozi mi smrt, 6, pustte mé do svého Ziviu!“
Kyklops padil za nim, kus hory pak urval a mrstil
po ném. Ackoli toliko kraj té ohromné skdly
zastihl Akida v béhu, prec zavalil celého nardz...
My vsak provedli to, co jediné dovolil osud:

éim byl Akidiv déd, v to on byl proméné od nds.

Z balvanu nachova krev se prystila, za malou chvili
zacala vsak ta nachovd Cerven se vytrdcet stdle,
Stdva se zbarvila tak jak potok, zacne-li prset,
potom se vycistila. Mym dotekem pukl ten balvan,
zeleny, stihly rdkos se jal hned vyruistat z trhlin,
duté balvanu usti pak sumeélo tryskotem vody.
Pojednou - jaky to div! - se vynori z usti az po pds
mladik s novymi rohy, jez ovijel ze trtiny vinek.
Akida podobu mél, lec tvdar mél sinou a vetsi
postavu. Ale i tak, jsa v Feku proménén, ziistal
Akidem - podrzelf plynouci tok to diivéjsi jméno.”

Polyfemos zde tedy jiz neobvinuje svou matku, Ze jej neporodila s ploutvemi, ani se nezlo-
bi na Galateu, veskery jeho hnév a nenavist se obraci k postavé Acise, jemuz dala Galatea
prednost pfed obrovym majetkem i silou. Obr tedy nedokaze ovladnout svou zufivost a soka
usmrti kusem skaly. Proménu Acise v prizraény pramen zde provadi Galatea, nutno vSak
podotknouti, Ze v nékterych verzich pfibéhu jsou k tomuto ,,bozskému zasahu“ prizvany dalsi
postavy (v Hindelové rané italské serenaté je to napf. sam Jupiter). Mnozi autofi!! mini, ze

' Evdokimova, Scheibler, Dorrie.

51



k pouZiti postavy jménem Acis mohla Ovidia inspirovat ta skutecnost, Ze nedaleko sopky Etny
(ktera byla povazovana za symbol Kyklopa Polyféma) se nachazi potiicek s nizvem Acis.

Postava Galatey byla také v literature 17. a 18. stoleti velmi Zivou, a to zejména diky lib-
retiim hudebnich dél. Téma Galatey zpracovava jiz Miguel Cervantes ve svém nedokonceném
dile z roku 1586 (vydano 1611 v Pafizi), podle néhoz piSe Jean Pierre Clovis de Florian Ga-
latée, roman pastoral imité de Cervantes (Patiz 1784). Dal§im dilem francouzské provenience
je La Galatée Abrahama Ravauda z roku 1625. Z autori némeckych vydava své dilo Des Da-
phnis aus Cimbrien Galathée Theodor Grummer (Hamburk, 1642), povidka Acis Christiana
Benedicta Nauberta vychazi v Lipsku roku 1812.

Ne vZdy je vSak Galatea zminéna v nazvu dila onou Galateou inspirovanou Ovidiovym
pfibéhem. Miuze se jednat o jiné verze, kde je jméno Galatey uzito spiSe jako synonyma kra-
sy. Podle udajii Heinricha Dorrieho!? nasleduji Ovidiovu pfedlohu asi tfi ¢tvrtiny vSech dél
v literatufe a malifstvi.

Vytvarné uméni antiky, renesance i baroka vénovalo, podobné jako hudba, Galatee tak-
téZ pomérné velkou pozornost, a to daleko mén€ béhem antiky, neZ v obdobich pozdéjsich.
Galatea jako stvofeni morské byva zobrazovana samoziejmé naha, coZ by za normalnich
okolnosti jeSté umocnovalo jeji bezbrannost pfed obrem Polyfémem. My vSak vime, Ze Gala-
tea miiZe kdykoliv prchnout, jelikoZ obr nema pfistup do .jejiho Zivlu® - tedy vody. Pravdé-
podobné nejstarsi dochovana malba pochazi z konce 1. stoleti pf. n. I. z Rima. Tato freska
byla vénovana cisafovné Livii. Dalsi vyobrazeni vznika roku 34 pf. n. I taktéz v Rimé jako
soucast Domitiova oltafe. Kazdy z umélct se k nerovnému vztahu Kyklopa a Galatey stavi
po svém - Schefold™ napf. spocital, Ze jenom v Pompejich existuje na 30 variant vyobrazeni
k pfibéhu Galatey. K nejcasté&ji ztvarnovanym okamzikiim patfi Kyklop hrajici na syrinx nebo
kitharu, 1ze ovS§em nalézti také Polyfema a Galateu v objeti - zde se tedy umélec uchyluje
k vlastni verzi pfib&€hu, v niZ Galatea obra vyslysi. Dalsi zajimava malba pochazi ze Span€lské
Cordoby z obdobi 2. stoleti n. 1.

STriumf Galatey“ je dilem Rafaelovym umisténym v fimské Ville Farnesing, tviircem vyob-
razeni zuficiho Kyklopa pro Palazzo del Te v Mantové je Rafaelim zZak Giulio da Romano
(vznik asi 1524). Dalsi Ctyfi pochazeji z dilen umélct pielomu 16. a 17. stoleti Annibale
Carracciho, Nicolase Poussina, Domenica Fetiho a Francesca Albaniho. Z autort 17. stoleti
jmenujme Clauda Lorraina; Kyklopa spolecné s Etnou ztvarnil Jean Antoine Watteau (1684-
1721).5 Nékteré obrazy ,triumfujici Galatey” byly povazovany za triumfujici Venusi, néktefi
autofi totiz ztvarnuji Galateu praveé s atributy VenusSe (Afrodity), k nimZ patfila predevsim
musle. Galatea také vzbuzovala podobné jako Venuse lasku.

Baji o Galatee se v obdobi baroka zabyvalo hned né€kolik skladatelil, z nichZ bych rada
jmenovala velikana francouzské barokni hudby Jean Baptiste Lullyho, jehoZ pastorale heroique
Acis et Galatée (1686) je zaroven jeho posledni dokoncenou operou. Acis et Galathée (1678) od
Marc-Antoina Charpentiera se bohuZel nedochovala a co se tycCe dél autort italského pivodu,

12 DORRIE, Die schone Galatea, s. 81: ,Wohl drei Viertel aller Nachbildungen in Malerei und Literatur haben sich

die ovidische Erzihlung von Acis und Galatea zum Vorbild genommen... "

Tamtéz.

4 SCHEFOLD, K. Die Wiinde Pompejis: topographisches Verzeichnis der Bildmotive. Berlin : De Gruyter, 1957.

15 Reprodukce nékterych jmenovanych dél viz COUFALOVA, G. Galatea jako antickd inspirace hudby obdobi baroka.
Se zamérenim na dila G. F. Hindela a J.-B.Lullyho. (disertacni prace, Univerzita Palackého Olomouc, 2005).
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pak zminuji operu Galatea Loreta Vitoriho (1639), dale La Galateu (1660) od P. A. Zianiho
s Draghiho libretem a roku 1702 vznika Bononciniho Polifemo. NejvyznamnéjSimi dily s touto
Ovidiovskou tematikou jsou vSak tfi Hindelovy kompozice: serenata Aci, Galatea e Polifemo
(1708), masque Acis and Galatea (1718), kterou pfepracoval jesté jednou roku 1732 a jako
pasticcio je tato kompozice provozovana téhoZ roku Londyn€. Co se tyCe déjové vystavby
libret, jsou jednotliva dila velmi odliSna, téma Galatey jako osudové Zeny vSak zustava stale
v popredi.'t

GALATHEA AS THE ANCIENT AND BAROQUE ART INSPIRATION
Summary

Galathea doesn’t belong to the best known figures in the Ancient literature. Nevertheless,
her love story inspired a large number of authors, not only during the antiquity but also later.
This paper focuses on the analysis of the individual variants of the story and their further use
in Baroque operas librettos.

16 Podrobnosti k odlisnostem libret viz COUFALOVA, G. Varianty baje o Galatee v libretech dél G. F. Handela
(1708 a 1718) a J.-B. Lullyho (1686). In Miscellanea Doctorandica II. Usti nad Labem : Khv PF UJEP, 2005.
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STATI HUDEBNEPEDAGOGICKE
(k pocté doc. Libora Melkuse, CSc. a PhDr. Frantiska Kohoutka, CSc.)






ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

LIBOR MELKUS PETAOSMDESATILETY

Ivan Polednidk

Snad mohu zacit trochu osobné... Znam jubilanta od poloviny roku 1959, kdy jsem na-
stoupil jako odborny pracovnik do oddéleni hudebni vychovy v prazském Vyzkumném tstavu
pedagogickém. PriSel jsem z Brna a setkal jsem se tam jako se svym vedoucim s Melkusem,
ponékud paradoxné dal§im Braakem. Pred ¢asem totiZ zrusSili brnénské detaSované pracovisté
VUP a tak Melkus musel dojizdét z Brna, stejné jako docasné ja. Trochu se nase prazské ustav-
ni pobyty pfekryvaly, trochu nikoli a tak jsem Libora - zahy mi nabidl tykani - hned od po-
¢atku dost Casto zastupoval. Rikam to ne proto, abych se chlubil, ale proto, Ze chci konstatovat,
Ze malokdy jsem zaZzil kolegialn€jsi, nezaludnéjsi spolupraci jako by ta jeho a s nim; nikdy mi
nedal najevo, Ze je starSi a zkuSen¢;jsi a v hudebni pedagogice vice doma, a vZdy byl ochoten
a schopen o problémech diskutovat. A ty diskuse a ta spoluprace se hned od pocatku ode-
hravaly v souvislosti se zavaznymi a choulostivymi tkoly a v komplikovanych pomérech. Po-
kud jde o ty ukoly, pfekonavaly se tehdy nasledky katastrofalni Skolské reformy z roku 1953
a dokoncovalo se ové€rovani nové koncepce a novych materialii (hlavné osnov), které pak ovliv-
novaly hudebni vychovu v Sedesatych letech. A pokud jde o komplikované poméry, staci si uvé-
domit, ze VUP fungoval jako rezortni ustav ministerstva §kolstvi, byl pod silnym ideologickym
dohledem a navic mezi rozhodujicimi, vétSinou silné postarSimi hudebnimi pedagogy té doby
dtirazné zaznivaly i velmi konzervativni hlasy, tfeba takového Josefa Plavce. Uloha tehdy sta-
le mladého a v Praze neostfileného Melkuse urcité tedy nebyla lehka...

Ale ted konkrétné Zivotopisn€ k jubilantovi. Narodil se v Brn€ 6. ¢ervence 1921 a tam
také vlastné navstévoval viechny své §koly. Nejdfive to byla skola obecna ve étvrti Zaboviesky,
pak 1. statni ¢sl. realka, kde roku 1939 maturoval. Zacal studovat na vysoké §kole technické,
ale studium zahy prerusila okupace. BEhem ni byly jeho osudy pestré: nejdfive se uchytil jako
1ékarensky laborant, pak jako stavebni d€lnik, poté absolvoval abiturientsky kurs pfi Vyssi
pramyslové §kole strojni a pfi totalnim nasazeni pracoval v Prvni brnénské strojirné jako
technik a soustruznik.

To ovSem byla jenom povinna §kolska léta a zamé&stnani, prosté€ vnucena nutnost. To vniti-
ni déni se odehravalo v kontaktech s hudbou. Bylo ji kolem Melkuse a v Melkusovi plno: Ab-
solvoval dvoulety hudebné pedagogicky kurs v Hudebni Bud¢i pfi Filharmonické Besedé,
ucil se hrat na klavir, jiz jako sedmilety ov§em zacal s houslemi a dosaZena dobra troven mu
umozZnila, aby mohl t¢inkovat v letech 1938-1942 v Orchestralnim sdruZeni, které zalozil a di-
rigoval Vladimir Helfert a po jeho zat¢eni Bohumir Liska. Polem muzicirovani byl Melkusovi
ovSem nejenom orchestr, ale i sbor: v letech 1940-1944 zpival v muzZském péveckém sboru
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OPUS, v jehoZ ramci absolvoval i sbormistrovskou skolu, vedenou Vilémem Steinmanem. Zi-
votnim zlomem byl ov§em konec okupace - Melkus se mohl vratit k vysokoSkolskému studiu,
ale tentokrat to nebyla technika, ale filozoficka fakulta. Absolvoval zde do roku 1948 obory
hudebni vychova a déjepis, ale vykonal i prvni statni zkousku z filozofie; navs§tévoval téZ pred-
nasky z déjin uméni a puisobil jako pomocna védecka sila ve Statnim ustavu pro lidovou pi-
sen. Ostatné - zaméfeni k hudebni folkloristice se promitlo i do ranych Melkusovych praci,
napiiklad do stati Lidova pisefi ve §kole, vypracované pro potieby VUP.

Smér studia predur¢il i prvni zamé&stnani. Jubilant nastoupil jako profesor hudebni vy-
chovy a dé€jepisu na realné¢ gymnazium J. Dimitrova v Brné-Kralové Poli a ziskal zde uspé-
chy i na uméleckém poli, nebot jeho smiSeny sbor zvitézil ve své kategorii v ustfednim kole
SoutéZe tvorivosti mladeze, jeZ se uskutecnilo v Ostravé. Na stfedni §kole ovSem Melkus ne-
setrval dlouho, nebot pfeSel na Pedagogickou fakultu jako asistent katedry hudebni vychovy,
vedené FrantiSkem Lyskem; Lysek se pak stal i jeho Skolitelem v aspirantském studiu, které
bylo uzavieno roku 1963 obhajenim kandidatské prace Problémy zaostavani hudebniho roz-
voje zaki mladsiho §kolniho véku na ptidé Pedagogického ustavu J. A. Komenského CSAV.
Ani zaméstnani na Pedagogické fakulté vSak netrvalo dlouho a bylo vystfidano zminénym jiz
plisobenim na brnénském pracovisti VUP, kde se Melkus zahy stal vedoucim hudebniho od-
d€leni, a pak pisobenim v téze funkci na pracovisti prazském.

Melkustiv odborny zajem byl ve VUP zaméfen predeviim k otazkam hudebni vychovy
na zakladnich Skolach, ale i na Skolach matefskych, hudebnich a v druzinach mladeze. Byl
povéfen statnim ukolem s nazvem Obsah a metody hudebni vychovy ve §kole a ptlisobil jako
tajemnik a pozdéji predseda odborné komise hudebni vychovy pii Ustiedni pedagogické
komisi. Priprava novych §kolskych podminek a materiald se opirala o Melkusovu vlastni teore-
tickou a vyzkumnou praci, o kolektivni pfipravu ¢etnych material{, o diskuse mezi odborniky
i praktiky na Skolach - pravé ovéfovani pfipravované koncepce a materiald na experimental-
nich §kolach bylo dobové novum. Vysledek, pfedstavovany tzv. pojetim, osnovami, pocetnymi
metodickymi materialy, vysvétlujicimi a informativnimi statémi atd., byl samoziejmé kom-
promisem mezi teorii a praxi, navic kompromisem mezi odbornymi poZadavky a ramcovymi
ideologickymi tlaky na $kolu a jeji poslani. Nicméné - dvefe k dal§im reformnim krokim
pfipravovanym v letech Sedesatych (tzv. nové ¢innostni pojeti hudebni vychovy na zakladnich
Skolach a chystana koncepce a realizace hudebni vychovy na $kolach stfednich) byly praveé
i jubilantovou zasluhou pootevieny...

Libor Melkus se ve vyzkumné praci, konané ¢asto v tymoveé spolupraci, ovSem neomezo-
val jenom na toto institucionalizované pole. Sviij individualni vyzkum zaméfil pfedevS§im na
problematiku hudebniho rozvoje déti mlads§iho Skolniho véku. Dobfe totiZ v€dél, Ze praveé
zde lezi uzlovy bod vyvoje a Ze zde 1ze v hudebnim rozvoji déti mnoho ziskat, ale i ztratit.
Zkoumal tedy rozvoj détského hlasu, rozvoj hudebnich schopnosti a tady zejména hudebni
predstavivosti, dovednost reprodukovat udany tén nebo melodicky uryvek apod. Vysledky své
vyzkumné prace zvetfejnoval v podob¢ jiZ zminéné kandidatské prace, v materialech vydava-
nych VUP resp. Pedagogickym institutem v Olomouci, a samoziejmé asopiseckych statich
(Melkus prispival do ¢asopisu Komensky a patfil roku 1953 k zakladateliim ¢asopisu Hudebni
vychova, kde pak byl i ¢lenem redak¢nich rad; pozdéji byl spjat s Estetickou vychovou). Hlav-
ni vysledky vyzkum byly pfedstaveny v publikaci Rozvoj détské hudebni pfedstavivosti pii
nacviku pisni, jeZ byla vyddna jako osmy svazek v fadé Comenium musicum (Praha: Editio
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Supraphon, 1970). Melkus se t€mito pracemi zafadil mezi nepocetné nase hudebni pedagogy,
ktefi realizovali skute¢ny vyzkum; ostatné podilel se na pripravé a vedeni celostatniho semina-
fe o metodologickych problémech hudebni pedagogiky, konaném v Olomouci 1968; sbornik
ze seminare vysel i tiskem. Melkusovy publikac¢ni aktivity, i kdyZ v thrnu nijak pfili§ hojné,
nebyly nékolika nasimi dosavadnimi odkazy pochopitelné vyCerpany a tak pfipomenme aspon
sumarn€ nékteré dalsi: byly to predevsim stati pupblikované v AUPQO, dale rizné metodické
materialy, pomucky a ucebnice, z nichZz nékteré vychazely v dalSich vydanich. V neposledni
fadé vSak k cennym publika¢nim vysledkiim patfi i jeho preklad jedné ze zakladnich polozek
hudebné psychologické literatury, knihy B. M. Téplova Psychologie hudebnich schopnosti.
Prekladem vydanym v roce 1965 se Melkus vyrazné€ zaslouZil nejen o rozvoj nasi hudebni
pedagogiky, ale i hudebni psychologie. Zna¢n€ aktivni byl Melkus v pfednaskové a instruktivni
¢innosti - pfednasel pro ucitele hudebni vychovy, konal instruktaze, vedl celostatni a jiné semi-
nafe poradané VUP a ministerstvem $kolstvi, zasedal v mnoZstvi komisi a subkomisi a leckteré
i vedl (viz tieba subkomisi pro hudebni vychovu tzv. Ustfedniho pedagogického étent).

Patrné€ silna vazba na Moravu a nechut k pfechodu do Prahy, kteryzto se casem jevil jako
nutnost, vedly k tomu, Ze v pribéhu Sedesatych let Melkus, trvale bydlici ve svém rodném Brné,
stale vice spojoval svou ¢innost s Olomouci a s vysokoskolskym piisobenim. Uz roku 1962
zacal ucCit na katedfe hudebni vychovy Pedagogického institutu (od roku 1964 Pedagogické
fakulty), 1965 zde byl jmenovan zastupcem (!) docenta pro obor metodiky hudebni vychovy,
ve stejném roce presel na katedru hudebni védy a vychovy Filozofické fakulty, kde se 1967
habilitoval a byl jmenovan docentem (pro uplnost: titul PhDr. ziskal na brnénské Filozofické
fakulté rovnéz 1967). Od roku 1969 vedl Kabinet hudebni pedagogiky pfi katedie hudebni védy
a vychovy na Filozofické fakulté, ktery byl ovSem roku 1973 zruSen. Série olomouckych organi-
zaCnich promén vSak pokracovala a tak se Melkus stal roku 1980 ¢lenem katedry hudebni védy
a vychovy na Pedagogické fakulté, kde vlastné setrval az do svého odchodu do diichodu v roce
1986. Konal zde prednasky a seminare zaméfené k hudebni pedagogice, didaktice hudebni
vychovy, hudebni sociologii, uvodu do studia hudebni vychovy, vedl zde pedagogickou praxi
studentll. Samoziejmé k t€émto povinnostem se druzily povinnosti dalsi - zejména Clenstvi
v rliznych komisich (statnich a rigorosnich zkousek) a prace na vyzkumnych tkolech. K t€ém
feSenym v Olomouci patfily Problémy metodiky hudebni vychovy na §kolach 1. a 2. cyklu,
Pedagogika dospélych, Vyzkum hudebnich zajmi, postoji a hudebnich aktivit vysokoSkolskych
studentd, Zakladni teoretické a metodologické problémy vychovy a vzdélavani dospélych, Cile,
obsah a metody vychovy a vyuky uciteldl 5.-12. ro¢nikt zakladnich a stfednich $kol v oboru
hudebni vychova.

Melkusova prace pro hudebni pedagogiku a vychovu ov§em ani v ,,olomouckych® letech
nebyla omezena jen na univerzitu. Jubilant se v Sedesatych letech vyznamné podilel na zaloZeni
a ¢innosti Ceskoslovenské spolecnosti pro hudebni vychovu: byl élenem pfedsednictva pfi-
pravného vyboru a pak zvolen mistopfedsedou spole¢nosti (vedl i odborné komise); obdobné
pusobil po federalizaci v ramci Ceské spolecnosti pro hudebni vychovu. Z titulu téchto svych
aktivit se zucCastnil konferenci Mezinarodni spolecnosti pro hudebni vychovu (ISME) v Buda-
pesti, Dijonu, Moskvé. Pracoval i v nastupnické organizaci, Ceské hudebni spolecnosti, kde byl
¢lenem S$irSiho pfipravného vyboru a predsedou odborné komise pro hudebné pedagogickou
teorii a vyzkum. Hudebné pedagogickou problematiku fesil Melkus i na pid€ §ifeji zaméfené
organizace, totiz Svazu Ceskoslovenskych skladateld, kde v Sedesatych letech ptisobil v sekci
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hudebnich védct a kritikii a v lektorské komisi. S tim souviselo i Melkusovo ¢lenstvi v edi¢ni
radé Statniho hudebniho vydavatelstvi (pak Supraphonu) a hlavné v edi¢ni radé edice Comeni-
um musicum, kde i publikoval, jak jiZ bylo uvedeno. Ani tim ov§em Melkusovy aktivity nebyly
vyCerpany - byl ¢lenem porot rliznych souté€Zzi, aktivnim ucastnikem rtiznych seminai atp.

Libor Melkus, jak je patrno z pfedchazejicich odstavci, patii spiSe k lidem, ktefi se rozda-
vaji v malém, v dil¢ich dobovych aktivitach a poCinech, nez aby se soustfedili k tvorbé v jedné
oblasti - tfeba pravé v hudebné pedagogickém vyzkumu, v tvorbé ucebnic atp., kde by pak
jejich vykon mohl byt 1épe vidén, uchopen a zvazen; vime ovSem, Ze obou typl je zapotiebi.
To, Ze se Melkus takto pracovné orientoval, zfejmeé souvisi s typem jeho osobnosti. KdyZ jsem
pfi psani této stati vzpominal na naSe spolecna l1éta a na Libora Melkuse viibec, porad se mi
vynorovala vzdalena asociace na titul romanu Grahama Greena Tichy American: Tichy Mora-
van (snad je zbytecné fikat, Ze bez jakékoli souvislosti s déjem a postavou romanu - jde jenom
o to oznaceni ,tichy“ a ,Moravan®). Tu ,Moravu“ jsem u Melkuse vidé€l ¢i slySel v intonaci
jeho feci, v jakési, sit venia verbo, ,venkovanské nenervoznosti“, ve vazbé na Brno a viibec
Moravu (opravdu, ta jeho praZzska léta nebyla zfejmé ni¢im vic neZ epizodou!). Tu ,tichost®
si pak spojuji s fadou jeho povahovych rysi: nikdy jsem nespolupracoval s nékym klidnéjSim,
rozvazng€jsim; snad pomalejSim, ale pfesto vykonnym. Melkus se nedral do popfedi, neusiloval
horecn€ o ocenéni (za svou praci se dockal n€kolika Cestnych uznani a pamétni medaile),
byl skromny ¢i nenapadny az prespfilis, plisobil misty tros§ku nevyrazné ¢i dokonce apaticky.
Nebyl vSak lhostejny, snaZil se se¢ mu sily staCily o zlepSeni stavu hudebni vychovy, jezZ byla
hlavni naplni jeho tviiréiho Zivota. S postupem véku odchazel z riiznych aktivit postupné, ale
snad az pfili§ brzy...

Hudebni pedagogika jako oblast teoretické reflexe hudebni vychovy neméla u nas nikdy
néjak nadmérné Sirokou personalni zakladnu a néjak prespfrili§ teoretickych vystuptll. A je
Skoda, Ze né€které takové vystupy, realizované v letech totality, byly svazany s kratkodobymi
organiza¢né ideologickymi ukoly a momenty a jimi téZ koncepéné ovlivnény; to postihlo i nék-
tera vyzkumna témata feSena Melkusem. Byla by ov§em Skoda, kdybychom si proto Melkustv
celkovy pfinos pro hudebni vychovu (a i psychologii) neuvédomovali a zejména vysledkil jeho
konkrétnich vyzkumi, tykajicich se zaostavani déti v hudebnim vyvoji a problematiky hudebni
predstavivosti, nevyuZivali.

P. S. Snad nebude pocitovano jako nepfipadné kratické pfipomenuti i jubilea jiného hudeb-
niho pedagoga, spjatého s jednim z Melkusovych pracovist (tj. s oddélenim hudebni vychovy
VUP), Janem Budikem, na néjz by se mozna jinak nepravem pozapomnélo; tedy i kdyZ jubi-
lejni rok bohuzel jiz uplynul a i kdyZ jubilant nemél pfimou vazbu na Olomouc resp. katedru
hudebni vychovy. Budik (1915-1995) totiZ nastoupil na prazské pracovist€ opusténé Melku-
sem a byl zde vlastn€ pokracovatelem jeho koncepcni a hlavn€ prakticko-realiza¢ni ¢innosti.
Budik byl pfedev§im vynikajicim ucitelem z praxe a pro praxi (jeho komunikace se Zaky byla
pfimo zazraéna a prave tak zazracné dokazal proménit tfidu v muzicirujici spolecenstvi), byl
spolutviircem pfipomenuté jiz tzv. nové ,,Cinnostni“ koncepce hudebni vychovy na zakladnich
Skolach a byl téZ autorem (¢i spoluautorem) nékolika kniZnich publikaci a ucebnic (zejména
pro nizsi ro€niky zakladni Skoly - opét né€co, co oba pedagogy spojuje!), Clenem mnoha
hudebné vychovnych grémii, na jejichZ pid¢€ se s Melkusem setkaval, atp.
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LIBOR MELKUS EIGHTY-FIVEYEARS-OLD
Summary

Ivan Poledndk, the closest collaborator of Libor Melkus at the Research Institute of Pe-
dagogy of Prague, reminds in his paper Melkus’ personality and his contribution to the Czech
music education. Melkus was born 1921 in Brno where he also studied music education and
history at the Philosophical Faculty of Masaryk University. After short activity as teacher at
one high school he became the research worker at the above mentioned institute and from the
half of the sixties the member of the staff of the departement of music education at the Pa-
lacky University in Olomouc (that is until his retirement in 1986). Melkus dealt in most of his
studies with various problems of music education in the general schools, while his main scien-
tific interest was focused on the question of music imagination at the early stage of musical
developement. He largely contributed in the sixties to the birth of the so called New concept
of music education in Czech schools. Melkus also helped to the progress in Czech music psy-
chology by his translation of the basic book The psychology of musical abilities by B. M. T¢-
plov (from Russian, 1965). In the P.S. (short apendix) the author of the essay reminds also
Jan Budik who worked at the Research Institute of Pedagogy after Melkus.
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NEKTERE AKTUALNI PODNETY Z PRACI LIBORA MELKUSE
DNESNI HUDEBNI PEDAGOGICE

Ludeék Zenkl

Vyznamna monografie Libora Melkuse o rozvoji détské hudebni predstavivosti pfi nacviku
pisni vysla v roce 1970' a autor v ni shrnuje své zkuSenosti a vysledky z podrobnych vyzkumui
z 60. let. Od té doby se napln pfedmétu hudebni vychova na zakladnich Skolach znac¢né roz-
rostla o nové ¢innosti a probirani vztahti hudby k dalSim druhiim uméni a k riiznym jevim
spolecenského zivota, takZe na peclivy nacvik pisni a viibec na soustavné rozvijeni elementarni
hudebnosti jiZ nejednou nezbyva dostatek casu. Nicméné€ stale snad plati, Ze tfibeni hudeb-
nosti je prvotnim ukolem vSeobecné hudebni vychovy. Tuto skutecnost charakterizuje Libor
Melkus v uvodu ke své citované knize takto: .,V systému hudebnich c¢innosti maji rozhodujici
vznam predevsim ¢innosti smérujici k rozvoji zdakladnich hudebnich schopnosti, nebot jen clovék
s rozvinutymi hudebnimi schopnostmi dovede plné vnimat a prozivat hudbu, odhalovat jeji krdsu,
hodnotit ji nebo tésit se z viastni hudebni ¢innosti (ze zpévu nebo hry na hudebni ndstroj). Vsechny
hudebni schopnosti vznikaji a rozvijeji se totiz jen hudebni cinnosti, a to takovou cinnosti, kterd nut-
né tyto schopnosti vyZaduje a kterou nelze bez nich provdadet. (...) Takovou hudebni cinnosti Zdkii
ve Skole je zpév. Je nejpristupnéjsi a détem nejblizsi. Zejména v prvnich fazich rozvoje hudebnich
schopnosti je vytvdreni a rozvoj zakladnich péveckych a sborovych dovednosti a navykii naprosto
nezbytné a stdle ziistavd a musi ziistat hlavnim ikolem Skolské hudebni vychovy. Pii zpévu jsou
deti tvorive aktivni, mohou se samy hudebné projevovat, vyjadrovat sviij vztah k zpivané pisni,
zudastriovat se procesu jejiho hudebniho ztvarriovani.“*

Tyto zavazné véty jsou po takika 40 letech v dnesni situaci pojeti i praxe hudebni vychovy

Ve svych zminénych vyzkumech vyhodnocuje L. Melkus néktera zjiSténi v procentech na
zpusob tzv. kvantitavni badatelské metody, ale souCasné vénuje detailni pozornost jednotlivym
Zaktim a osobitostem jejich individualniho hudebniho rozvoje. To je podle novéjsi terminolo-
gie tzv. kvalitativni vyzkum (kazuistika), ktery je pravé pro hudebni vychovu velmi uZitecny
a cenny, ale dosud malo vyuZivany, ac¢ se da dobfe uplatnovat i v seminarnich a diplomnich

Pii nacviku pisni uplatnil a konfrontoval Melkus z experimentalnich diivodid dva postupy,
jejichZ pouziti podrobné dokumentuje. V jednom pripad€ zak vétSinou zpiva novou pisen

' MELKUS, L. Rozvoj détské hudebni predstavivosti pii ndcviku pisni. Praha: Supraphon, edice Comenium musicum

¢. 8,1970, 128 s.
2 Tamtéz, s. 5-6.
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a jeji uryvky zaroven s ucitelem (experimentatorem), ve druhém hlavné posloucha pfedve-
deni ucitele a pak zpiva samostatné. Tyto partie Melkusovy prace poskytuji mnoho cennych
a inspirativnich poznatkd.

Zcela jiného rodu jsou Melkusovy studie k problematice studijnich plant ucitelstvi hudebni
vychovy na pedagogickych fakultach, zaloZzené na sledovani jejich vyvoje béhem riznych re-
forem.? Jejich aktualnost spociva v tom, Ze v ramci dnesniho nezbytného usili o zachranu kva-
lity hudebni pfipravy budoucich ucitelt je nejvys vhodné studovat jeji tradice. Pfipomenme ve
strucnosti, Ze dnesni pojeti vysokoSkolského studia a jeho financovani umoziuje ignorovat od-
bornost a riizné specifické potieby (a riznou finanéni naroénost) jednotlivych obort ve jmé-
nu penéz. To vede k finan¢nimu i prestiznimu preferovani obord, u nichZ jednotlivé vyucovaci
lekce miiZe navstévovat velky pocet studentli. Takto se ovSem solovy zpé€v (pro ucitele hudebni
vychovy pfirozené nezbytny) a hra na nastroj studovat neda, ale doplaceji na to i dalsi hudebni
pfedméty, jako intonace, harmonie aj. Pod tlakem moZné a na nékterych fakultach jiz usku-
tecnované finan¢ni perzekuce (omezovani nakladil na vybaveni nastroji a pristroji atd. a skrtani
osobnich pfiplatkli pedagogim) se ,,shora“ predpoklada feSeni v tendencich, které je mozné
vystizné nazvat ,,pry¢ od hudby a ryze hudebnich dovednosti“, kdy se ma hudbé ucit v co nej-
pocetnésich koletivech a po co nejkratsi dobu a zamérovat se na nenarocné a podbizivé pred-
méty, atraktivni pro znac¢né zastupy studentl (i ,nehudebniki”), at uz pro jejich osobni za-
liby nebo snadnost ziskavani potiebnych kreditli. Problémy s individualni vyukou zpévu a na-
strojové hre v§ak nejsou v ucitelském studiu hudebni vychovy Zadnou novinkou a jak se pra-
vé v Melkusovych uvedenych studiich mizeme presvédcit, prakticka muzikantska a hudebné
umélecka pfiprava si jiz v minulosti musela hajit své pozice v poméru k predmétiim spiSe nau-
kové povahy (d€jiny hudby, estetika, sociologie, psychologie, pedagogika aj.).

Pfinos docenta PhDr. Libora Melkuse, CSc., hudebni pedagogice v oblasti hudebni vy-
chovy na v§eobecné vzdé€lavacich Skolach je samoziejmé mnohem rozsahlejsi, jak o tom svéd-
¢i jeho dalsi prace v tomto oboru.

SOME ACTUAL SUGGESTION OUT OF WORKS OF LIBOR MELKUS
IN THE CONTEMPORANEOUS MUSIC EDUCATION

Summary

The scientific works by PhDr. Libor Melkus, CSc., emeritus dean at the Palacky University
of Olomouc and honoured person of this year’s (born in 1921), are specially valuable for the
contemporary music education, mainly his research in the development of musical apprecia-
tion and musical imagination by the schoolchildren during their training of singing songs and
than his papers to problematic and history to university study of the teaching of music.

3 MELKUS, L. Piiprava ucitelit hudebni vychovy pro §koly 2. cyklu v CSR. Estetickd vychova, 1973/74, s. 72-73.
MELKUS, L. K problematice vysokoskolské pfipravy uéitelti hudebnmi vychovy v CSSR. In Acta Universitatis
Palackianae Olomucensis, Facultas paedagogica, Musica I, Hudebni véda a vychova 3. Praha: SPN, 1984, s. 103-114.
MELKUS, L. Systém a napln pfipravy uciteltt hudebni vychovy pro 5.-12. roénik zakladnich a stfednich Skol.
In Acta Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas paedagogica, Musica II, Hudebni véda a vychova 4. Praha :
SPN, 1987, s. 110-111.
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HOUSLOVA HRA VE SVETLE SOUDOBE VEDY FRANTISKA KOHOUTKA

Marie Hordkova

Monografie PhDr. Franti§ka Kohoutka, CSc., vydana v roce 1983, se fadi k nemnohym
metodicky zaméfenym pracim, které u nas ve druhé poloviné 20. stoleti vysly. Pokud ne-
pocitame dil¢i metodiky, zaméfené na urcité slozky houslové hry, a vynechame metodiku J.
Maréka a V. Noppa Housle, ktera vysla v roce 1944, pak svym rozsahem je srovnatelna s me-
todikou J. Micky Hra na housle z roku 1957 (opravené vydani 1972) a do jisté miry i J. Fol-
tyna Metodika houslové hry a jeji soucasné vyvojové smery 1. dil, vydanou v roce 1994. Kohoutek
a Foltyn stoji navic shodn€ na pozici psychofyziologicky chapané houslové skoly. Ostatné jiz
v uvodu publikace Kohoutek stanovil, Ze jejim ukolem je poukazat na moznosti efektivniho
a uvédomeélého vyuZzivani psychologickych zakonitosti i kybernetickych pfistupid ke studiu
jednotlivych sloZek houslové hry. Kohoutek totiZ vnimal organismus hrajiciho houslisty jako
kyberneticky systém, ve kterém je houslista nucen reagovat (a vstiebat) mnoZstvi informaci
rizného charakteru. Kohoutek je déli na neurofyziologické a psychické. Pro jeho metodiku
je ostatné patrné, Ze byla napsana nejen vykonnym umélcem, ale zaroven i profesionalné eru-
dovanym psychologem. To se vyrazné projevilo pfedevs§im v pojednani o psychologické pfi-
pravé budouciho houslisty a frustracni zatézi houslové hry. Kohoutkiv text je pomérné na-
ro¢ny, protoZe vychazi z poznatkli a odborné terminologie mnohych védeckych obort, napf.
anatomie, fyziologie, moderni logiky, kybernetiky a psychologie. MozZna pravé tato obtiznost
je pfi¢inou toho, Ze prace nepatfi ke vSeobecné znamym. Prinesla vS§ak nové podnéty Ceské
houslové metodice, proto bych ji chtéla ¢tenaiim pfipomenout.

Problematika, o které Kohoutek pojednava, je rozdélena do deviti kapitol. V prvni - Miize
kybernetika napomdahat houslové hre? - Kohoutek vysvétluje pojem kybernetika a objasiuje jeji
vyznam. Mimo jiné cituje O. Zicha, ktery kybernetiku definoval jako védu o Fizeni a sdélovdni ve
slozZitych systéemech (Kohoutek 1983: s. 11). Kohoutek zdiiraznil, Ze teorie zpétnovazebniho fi-
zeni komplextl patfi opodstatnéné do soustavy kybernetickych disciplin. V pouziti kybernetiky
Kohoutek spatfuje moznost zefektivnéni a zkvalitnéni ¢innosti také vykonnych umeélcti opros-
ténim od pouhé mechanické tendence a jeji pfibliZzeni k tvorivé praci.

Druha kapitola Historicky ndstin vyvoje houslového uméni, s podkapitolami Houslovd hra
a jeji literatura v XIX. stoleti, Houslové umeéni ruské a sovétské, Houslova hra XX. stoleti, Houslovy
koncert v dile skladatelii XX. stoleti, Teorie a pedagogika houslové hry ve XX. stoleti (2.1-2.5)
mapuje zakladni etapy vyvoje hry na housle od poc¢atku po soucasnost. Jeji soucasti je pro-
spéSny soupis metodické a teoretické literatury. Vyvoj houslové hry je navic pribézné doku-
mentovan charakteristickou houslovou literaturou jednotlivych slohi.
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Tteti kapitola Houslovd hra jako mnohostranny kyberneticky systém analyzuje komplex-
ni proces hry na housle, tzn. problematiku hra¢ - nastroj, somaticky hraci aparat - jeho
mozkova centra, analyzatory sluchovy - kinesteticky a analyticko-syntetickou ¢innost cen-
tralniho nervového systému téchto analyzatorii. Podkapitola Motorické slozky houslové hry
(3.1) fesi zptisob pohybu levé a pravé ruky. Cleni se na dalsi dva oddily. V oddilu Pravd ruka
(3.1.1) Kohoutek vysvétluje podstatu krasného a uslechtilého tonu jako zaleZitosti pravé ruky,
ktera musi zvladat riizné zplisoby a varianty smyku, od dlouze vydrzovanych az k hazenym. Ko-
houtek pro vycvik pravé ruky doporuéil cvieni z Sevéikovy Skoly smyccové techniky op. 2, kte-
ra podle né&j svymi kombinaénimi mozZnostmi, ale pouze pfi spravném pochopeni Sevéikovych
pozadavk, je schopna pomoci zvladnout naroéné pohybové dovednosti pfi realizaci smy-
kt i primérnym houslistim. Oddil Levd ruka (3.1.2) poukazuje na nepfirozenou a narocnou
polohu pfi hie. Kohoutek pfipomind, Ze ukolem levé ruky je tzv. hmatnikova technika. V té-
to souvislosti se vénoval predevsim prstokladiim a aplikatufe, specificky vytvarené intonaci
houslové hry, problémim vicehlasé akordické hry a vibratu.

Ctvrta kapitola Psychologie dovednosti fesi podstatné otazky houslové hry, cemuz na-
povidaji jiz nazvy podkapitol Charakteristika motorickych dovednosti, Psychické a somatické
predpoklady ke hie na housle, Fyziologie hybnosti, Temperament, Hudebni pamét, Obrazotvor-
nost - Fantazie, Hudebni sluch, Sluch relativni, Vnitrni sluch, Smysl pro rytmus a Hudebni na-
ddni (4.1-4.11). V uvodu kapitoly Kohoutek vychazi z verbalni definice samotného terminu
pojmu dovednost, kterou chdpe velmi jednoduse jako schopnost dovedného ¢lovéka. Defini-
cemi J. Capa, J. V. Gurjanova, F. Kratochvila ad. je pak dovednost dale charakterizovana jako
zameérna a fizena intelektualni a manualni aktivita.

Pata kapitola Kinesiologie se zabyva télesnymi pohyby, ma proto pro hru na nastroj zasadni
vyznam. Kohoutek ji roz¢lenil na podkapitoly Rozdeéleni pohybii, Pohybovy mechanismus, Postoj
hrajiciho houslisty, Houslista p¥i hie sedici, Fyziologické mechanismy fizeni umysinych pohybu,
Rychlost motorickych reakci a Pohybovd koordinace (5.1.-5.7.).

Sesta kapitola Védomi a automatizace pohybii se dotyka jak uvédomélych, tak bezdééné
vykonavanych pohybil houslisty. Kohoutek poukazuje na fakt, Ze u tzv. technického talentu je
pribéh reflexniho pohybu v souladu s programem akce. Méné€ nadani houslisté, i kdyZ znaji
své nedostatky, si nejsou schopni uvédomit jejich diivod. V tomto pfipadé musi vést napravu
chyb pomoci specialnich cvikli pedagog. Zvlasté u zacatecnikd povazuje Kohoutek za nutné,
aby védomé vykonavali kaZdou sloZku Cinnosti. Stereotypné totiZ mohou byt provadény jak
kvalitné, tak i chybn€ zautomatizované pohyby. Kohoutek upozoriiuje také na to, Ze pfi védo-
mém vnimani jiZ zautomatizované ¢innosti sice mize dojit ke kontrole ¢i korekci chyb, ale
Castéji se dostavi zpomaleni vykonavané ¢innosti, neklid ap.

V sedmé kapitole Teorie motorického uceni je rozsahla problematika rozdélena do pod-
kapitol Senzomotorické operace a houslova hra, Nervismus I. P. Pavlova a jeho teorie dovednosti,
Krivka cviku, Mentdlni fixace hudebniho textu a Problém anticipace a teorie ocekdavani (7.1 - 7.5).
Podkapitoly se dale Cleni na Prenos a interference (7.3.1) a Analyza jevu (7.4.1). V tivodu kapitoly
Kohoutek cituje minéni psychologti, podle nichz je poZadavek nutnosti fizeni a determinovani
kazdého pohybu jiz prekonan. Pokud si podle Kohoutka ¢lovék vybird z mnoha mozZnosti,
pak se jiz ve vybéru promitne i jeho spontaneita. Dale Kohoutek na zakladé zpétnovazebnich
procesti predklada, Zze od samotného pocatku hry vznikaji u Zaka psychické regulacni sou-
stavy, které vyhodnocuji jednotlivé pohybové akce. Podminkou vSak je jasna cilova predstava

66



instrumentalisty, ktera vede k vybéru z riiznych mozZnosti. Pribéh cviCeni je tak u jednotlivc
riizny, zavisly na individualnich schopnostech, stejné tak jako jejich dalsi vyvoj. Tento fakt je
zvlast dileZity pro pedagoga. Musi umét individualn€ stanovit vhodnou metodu vyuky s efek-
tivnim postupem, tak jako objasnit diivod stagnace (Ci poklesu) urovné zaka. Kohoutek se
v této souvislosti zminuje o mentalni fixaci hudebniho textu. Jejim ukolem je podle ného vy-
pracovat: ,(...) co nejplastictéjsi primdrni predstavu vysledného interpretacniho provedeni daného
hudebniho obsahu ... Nejde vsak jen o jasnou predstavu hudebniho obsahu samého, ale predevsim
Kohoutek zde fesi také otazky anticipace ve vztahu k teorii o¢ekavani. Konstatuje, Ze jedinec
vychazi predev§im ze zkuSenosti, s rozhodujici ulohou emocionalnich stavi.

Nejrozsahlejsi z celé Kohoutkovy prace je osma kapitola Houslovy prstoklad a problematika
Jeho reseni. Jeji prvni podkapitola Vyvoj houslového prstokladu (8.1.a) analyzuje prstoklady od
16. stoleti po soucasnost. Kohoutek si v§ima promén prstokladu ve vztahu k ménicim se roz-
méram jednotlivych Casti nastroje i zdokonaleni techniky hry. V této souvislosti také uvedl
nejvyznamnéjsi pedagogy houslové hry a jejich pfinos k vyvoji prstokladu. Podkapitola Pro-
blematika houslového prstokladu a aplikatury (8.2.b) fesi problém individualniho pojeti prsto-
kladu a aplikaturnich kombinaci ve spojeni s poZadavkem racionalniho principu postaveni
prstii na hmatniku. Tato zavazna otazka houslové techniky je roz¢lenéna do jednadvaceti
oddild. V nich Kohoutek fesi téméf celou hmatnikovou techniku, tzn. polohovou hru, hru
dvojhmati, akordd, flaZolety ad. Obsahem oddilii je dale vztah aplikatury ke kantiléné, umé-
leckému obrazu, intonaci a zvuku. V poslednim z té€chto oddilli Zdvéry z analyz prstokladii
a aplikatur (8.2.21 ) Kohoutek d€li faktory rozhodujici o pouziti prstokladii a aplikatur na dva
zéakladni druhy: objektivni (vychazejici ze samotné skladby) a subjektivni (individudlni ana-
tomické ustrojeni, emoce, strach, temperament ad.). Zpisob jejich vybéru Kohoutek hodnoti
takto: , (...) nejvhodnéjsi a jediné spravné kritérium pro posouzeni vhodnosti a vlastni hodnoty
prstokladu i aplikatury je jediné prirozenost pohybii - 1. jejich lehkost a relativni nendsilnost, za
nichz se uskutecnuje.“ (Kohoutek: 1993, s. 128) V zavére¢né, devaté, kapitole Houslovd hra
a jeji frustracni zdtéze se projevily Kohoutkovy hluboké znalosti psychologie. Kapitola je roz-
dé€lena na podkapitoly ZdtéZe objektivniho charakteru (9.1) a ZdtéZe subjektivniho charakteru
(9.2). Tato podkapitola je jesté clenéna na oddil, ve kterém je feSena otazka Unava a boj pro-
ti ni (9.2.1) s dalsimi pododdily Typy uinavy (9.2.1.1) a Priznaky tinavy (9.2.1.2). Typy Ginavy
Kohoutek klasifikuje jako svalové, duSevni a emocné psychické. Projevuji se v nepozornosti
a chybach motoriky, lokalni bolesti, zveliCovanim i drobnych netspéchi, drazdivosti, zhor-
$enou reakci na podnéty, ospalosti ap. Dalsi oddil Emoce (9.2.2) s pododdily Uzkost a strach
(9.2.2.1) a Problém trémy (9.2.2.2) mize pomoci houslistiim, ktefi se s projednavanymi pro-
blémy potykaji bud’ sami, anebo se s nimi setkavaji u svych zaki.

Pokud bychom se chtéli bliZze vénovat nékterym ze zakladnich metodickych postupd hry
na housle, mizeme vyjit z Kohoutkova nazoru na zakladni postoj pfi hie a drzeni housli.
Postoj stojiciho houslisty je Kohoutkem pojiman jako sloZity svalovy systém, zajiStujici so-
matickou statiku a pfitom i dynamiku. Stanovil, Ze v postoji musi byt zachovana rovnovaha
tézisek jednotlivych Casti t€la. Dale zdUraznil, Ze lidské télo neustale osciluje kolem svého té-
téla se pak podle potieby (t€lesného pocitu) pfesouva na levou ¢i pravou nohu. Kohoutek ob-
jasnuje, Ze tento pozadavek odpovida psychofyziologickému zakonu, podle kterého se kazda
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stenicka emoce prirozen€ vybiji v pohybech. Kohoutek se zabyva také pozici sediciho hous-
listy. Doporucuje sedét vzpfimené, s uvolnénym svalstvem trupu a rukou, s nohou mirné pred-
sunutou doprava. Zidle hrace ma byt natodena ponékud sikmo smérem k pultu. Kohoutek pfi-
pomina nazor C. Flesche, Ze pfi pfili§ dlouhém stani mohou byt déti a mladi lidé poSkozeni
ve svém vzrustu. Nutnost naucit Zaka hrat v sed€ spojoval Kohoutek s pfipadnym budoucim
povolanim orchestralniho hrace.

V oblasti smyccové techniky se Kohoutek nevénoval zplisobu uchopeni a vedeni smycce.
Obdobné se v tzv. hmatnikové technice nezabyval postavenim a uhozem prstl. Pozornost v§ak
soustiedil na vyvoj a problematiku houslového prstokladu. Jak uvedl, v Ceskych teoretickych
spisech byl jako ekvivalent k pojmu prstoklad pouZivan termin aplikatura. Kohoutek rozumi
pojmem aplikatura pohyb celé ruky po hmatniku, determinovany vztahem prvniho prstu, pal-
ce a rozsahem tond, které dovoluje hrat: ,(...) pro pohyb prstii v synchronni navaznosti s po-
hybem ruky, zapésti, pfipadné predlokti a celé paze (hra v polohdch) pouZivime oznaceni
,aplikatura‘.“ (Kohoutek 1983: s. 81) Polohovou hru dava Kohoutek do souvislosti s tech-
nickymi, ale také vyrazovymi mozZnostmi. Tyto tony ziskavaji svou moZnosti byt zahrany na
riiznych strunach rozlicnymi prsty. Obohacuji se tim o rozmanitou barevnost. Jako nejcastéji
provadéné vymény poloh uvedl ty, které jsou realizované sklouznutim jednim a tymz prstem,
sklouznutim jednoho prstu s naslednym dopadem druhého, pomoci zuZeného ¢i rozSifeného
postaveni prstil, jednoduchym posunutim prstli bez glissanda, ale s pomoci prazdné struny
a nakonec pomoci prazdné struny a prirozeného flazoletu. Kohoutek vnimal mozZnost spojeni
elementarnich provedeni vymén se sloZitymi komplexnimi pohyby, jejichZ plynulé a souvislé
provedeni zajistuje syntéza kinetické ekonomie pohybt. Také vymény poloh dal Kohoutek do
spojeni s hudebnim obrazem. Napf. u portamenta, tzn. pomalého glissanda uskutecnéného
v kantilén€, uvedl tfi moZnosti provedeni: 1. uskutecni se prstem spojenym s pocateCnim to-
nem, ale bez pfipravy se pfevezme vyssi ton (vyslednym dojmem provedeni méa byt ,,objek-
tivni“ charakter ténu), 2. sklouznuti je spojené s poslednim tonem, ktery se vSak nevezme na-
jednou, ale postupné k nému prst sklouzava (ton zni podle Kohoutka subjektivné), 3. spojeni
dvou toni se provede pomoci stejného prstu (vyména ma ziskat osobitou vyrazovost, blizkou
portamentu lidského hlasu). Kohoutek dava toto provedeni vymén také do souladu se smy-
kovou strankou: ad 1) zména smyku se uskute¢ni aZ po pomocném tonu, ad 2) pomocny tén
se vezme aZ na novy smyk a pfipadne na néj cely priibéh sklouznutim, ad 3) sklouznuti pfi-
padne (jako v prvnim pfipadu) na smyk, ktery bere prvni tén. K vyrazové strance provedeni
vymén podotyka, Ze pouZitim akcentli pro zdiraznéni portamenta mizZe kantiléna ziskat de-
klamacni charakter.

Za kritérium vhodnosti pfi vybéru aplikatur Kohoutek povaZuje moznost jejich lehkého
a relativné nenasilného provedeni. Zddraznuje, Ze pfi n€m jsou prstoklad a aplikatura zaleZitos-
ti celého hmatu, ne pouhého postaveni prstii. Ten je determinovan rychlosti pohybu a akci
zucastnénych somatickych Cinitell, ovlivhovanych povahou samotného pohybu. Kohoutek
doporucuje fesit vSechny ukoly racionalné, tzn. bez zbyteCnych energetickych a casovych
ztrat. Za podstatny faktor pfi vybéru hracskych zptisobit Kohoutek povazuje proporce pazi,
rukou a prsta.

Kohoutek se blize nezabyval zptisobem nacviku vibrata. RozliSuje vibrato provedené prs-
ty, zapéstim nebo kombinované. Vidy ale u néj pfedpoklada uvolnénost patficného svalstva
a citlivé odméfovani tlaku prsti. Vyzaduje vSak, aby technické provedeni vibrata, tzn. Siroké,
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uzké, drobné nebo rychlé, odpovidalo charakteru skladby. Zplsob provedeni vibrata dal do
souvislosti s individualitou hrace. Uvedl, Ze vibrato souvisi s temperamentem ¢lovéka a ve
své podstaté se proto neda ménit. Cholerik tak napf. bude mit rychlejsi vibrato nez flegmatik
¢i melancholik.

Kohoutek fadi hudebni sluch k podstatnym sloZzkam hudebniho nadani a nejdtlezitéjsim
predpokladiim uspésnosti houslisty. Ve své praci piedlozil nazory na hudebni sluch a jeho
klasifikaci podle Téplova, Révésze, Hostinského, Garbuzova ad. Kromé obvyklé kategorizace
hudebniho sluchu upozornuje na to, Ze absolutni i relativni sluch maji mnoho odstini. Podle
Kohoutka vSak ani absolutni sluch hudebnikovi nezaruc€i pfesnou intonaci. Navic upozornil
jesté na rtizné sluchové vykyvy u stejné osoby. Za vyznamny fakt povazuje, Ze hudebni sluch
neni neménny, ale da se kultivovat. Podminkou pro to je podle Kohoutka v€asna naprava
sluchu, tzn. v détstvi. Opravu vSech intonacnich chyb proto Kohoutek vyZaduje od pocatku
vyuky, jinak hrozi nebezpeci, Ze Zak neprohloubi svou intonac¢ni citlivost. Kohoutek navic ana-
lyzuje i tzv. vnitfni sluch, ktery spada do oblasti hudebni psychologie. Vysvétluje, Ze ve vniti-
nim hudebnim slySeni jsou sjednoceny akustické, vizualni a motorické prvky s emotivnimi
a intelektovymi. Vnitini sluch tedy vidi jako souhrn sluchového a motoricko-kinestetic-
kého procesu, pfi jehoZ nedostatku je sniZzena ¢i mizi intonacni jistota. Kohoutek hovori
o anticipaci vnitinim sluchem, ktery je schopny spojovat jednotlivé tony do vysSiho fadu
(motivy, fraze, melodické €i harmonické komplexy ap.). Kratké pojednani vénuje Kohoutek
vztahu aplikatury a intonace. Nepfesna a labilni intonace mize byt podle néj vysledkem
tohoto vztahu, protoZe vznika na zakladé nepohodlnych, kieCovitych Ci nasilnych hmatt
i pohybt prstli bez pevného opé€rného bodu na hmatniku. DalS§i pfiCinu nepfesné intonace
Kohoutek vidi v technickych pasaZzich, které jsou v rozporu s pfirozenym postavenim prsti.
Vypracovani Cisté intonace tedy podle néj ulehcuje rovnéz vybér vhodné aplikatury. Kohoutek
se domniva, Ze houslista vySkoleny predev§im klasickym repertoarem s harmonickou urcitosti,
nemuze byt dostatecné sluchové vybaven pro hru celoténovych stupnicovych fad, slozitych
dvojhmatovych ¢i akordickych postupi ap. Pfi pfevladnuti harmonické struktury v hudbé
(podle Kohoutka to znamena od doby klasicismu), se harmonické funkce podkladaji i me-
lodickym strukturam, ve kterych se disonujici tony pfibliZuji ke konsonantnim. Jako zasadni
pro intonaci Kohoutek hodnoti zp&tnovazebni systém mezi prsty a sluchovym analyzatorem
a sluchovym analyzatorem a mozkovou kirou s pfisluSnymi centry, které zafixované modely
intonacnich vztahii zadrzuji. Kohoutek se intonaci zabyval v priibéhu celé prace, napf. v pod-
kapitole Levd ruka (3.1.2. 5. 31) cituje Fleschliv ndzor o nemoznosti hrat na housle absolutné
¢isté. Dokumentuje to i jeho prikladem, ve kterém se uvadi, Ze pokud je Spicka prstu asi
10 mm, ale hmat piltonu a® - b? na A struné s kmito¢tovym rozdilem mezi tony 60 Hz a prs-
tovou distanci pfiblizné¢ 2 mm (na jeden kmit pfipada tedy vzdalenost 1/30), pak je pfesna
houslova intonace pouze iluzorni. Houslista nahmata podle Flesche tén nepfesné¢, ale ihned
ho opravi. Intonaci v houslové hie tedy Kohoutek po fyzikalni strdnce chape jako neustaly
kompromis. Z psychologického hlediska pak jako linearni ¢i horizontalni (melodické) i ver-
tikalni (harmonické) srovnavani tonovych vysek.

Z psychickych aspektl hry na housle se Kohoutek zabyval nejdfive hudebnim nadanim.
Charakterizuje ho z pohledu hudebni psychologie. Pfi zkoumani nadani Zaka vychazi ze za-
kladnich hudebnich aktivit, dle Kohoutka, tzn. recepce, reprodukce i produkce. Teprve pak
doporucuje zjistit hloubku hudebniho talentu porovnanim jednotlivych schopnosti, tvoficich
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strukturu nadani. V diferenciaci talentu postupuje jesté dal, kdyz uvadi zvlastni pfedpoklady
pro sélovou, komorni nebo orchestralni hru. Specifikuje také schopnosti pro funkci kon-
certniho hrace, a to jako kombinaci pfedpokladil k sélové i orchestralni hie spolu s ur¢itymi
pedagogickymi schopnostmi a uménim jednat s lidmi. Dale Kohoutek rozliSuje talent k psy-
chickému nebo technickému zvladnuti skladby. Psychickym zvladnutim je zde mySlena schop-
nost formalni i obsahové analyzy hudebnich skladeb, estetické prozivani a hodnoceni hudby,
u interpretli navic ztvarnéni interpretovanych skladeb. Talent k technickému zvladnuti hud-
by je charakterizovan jako schopnost vytvafeni motorické dovednosti hudebni interpretace.
Miru nadani Kohoutek ¢leni do péti stupnti: netalentovany, podprimérny, primérny, nad-
prumérny, genialni. Jako netalentovany je ohodnocen ten, kterému chybi vSechny zakladni
hudebni schopnosti (tonalni citéni, hudebni sluch, smysl pro rytmus). Podprimérné nadany
postrada bud’ nékterou z nich, anebo ji ma slab& vyvinutou, pfipadné se néktera z nich vyviji
opozdéné ¢i pomaleji. Primérné talentovany ma sice vyvinuty vSechny hudebni schopnosti,
ty ale odpovidaji vékovému priméru. U nadprimérné talentovaného jedince maji vSechny hu-
debni schopnosti, rozvinuté jiZ v jeho utlém véku, vysokou uroven. Takto talentovany jedinec
je schopen si rychle osvojit hudebni védomosti, jeho poslech a zpév je na vysoké urovni. Hu-
debni zazitky, stejn€ jako proZitek hudby a chdpani formy a obsahu hudby jsou u ného ne-
obycejn€ hluboké. Nadprimérné nadany jedinec je schopny rychlého pokroku v interpretaci,
s kvalitativn€ vysokou urovni. Genidln€ talentovany jedinec se podle Kohoutka neda spolehlivé
identifikovat. Cituje zde stat V. Kurze O zdzracnych détech (1925), ve které je uvedeno, Ze tyto
déti projevuji nadani velmi brzy, ve hie na nastroj d€laji velmi rychlé pokroky, jsou dikladné,
s bystrym postiehem, neomylnou paméti, neobyc¢ejnou ctiZadosti ap. Somaticky jsou zcela
uvolnéné, s poddajnosti svalstva a vSech pohybil. Za pfiklad geniality Kohoutkovi slouZi Pa-
ganini, ktery se naucil hrat zcela novym zptsobem.

Hra zpaméti, dalsi z psychickych aspektil, je uvedena paralelou mezi hudebni a obecné
chapanou paméti. Kohoutek vymezil tfi zakladni faze zapamatovani, které se prolinaji a na
sebe navazuji: v§tipeni (zapamatovani) - podrZeni (uchovani) - vybaveni (jako znovupoznani
nebo reprodukce). Zminuje se také o neurofyziologické teorii paméti, ktera rozeznava pamet
kratkodobou, mizici po nékolika vtefinach aZ hodinach a trvalou, ktera odolava v§em rusi-
vym vlivim. Kohoutek pak pfipomina pamétni typy starSi psychologie: vizualni, auditivni,
motorickou a citovou. Citovou pamét pojima jako zvlast vyznamnou pro uméleckou ¢innost
(pro jeji vnimani, chapani) a jako bohaty inspiracni zdroj. U hudebnikli zdGraziuje rovnéz
velky vyznam auditivni paméti, ktera je u interpreta nutné spojena s paméti motorickou.
Pro zvladnuti skladby zpaméti Kohoutek hleda efektivni metodu a tou je podle néj mentalni
fixace hudebniho textu. Spociva v co nejplasti¢téji vypracované primarni predstaveé studované
skladby. Spada sem jak pfedstava o hudebnim obsahu, tak i vyrazov€ technicka orientace
a motorické paméti, jiZ jsou podporou co nejZivéji vytvarené kinetické obrazy. Vycvik spo€iva
v dokonale zvladnutém notovém textu, ve kterém je skladba detailné promySlena jesté pred
samotnym studiem. Je zfejmé, Ze tento zplisob prace je mozny pouze u vyspélejSich zakd,
ktefi jsou schopni skladbu promyslet a vytvofit si vzajemné spojeni sluchovych, vizualnich
a pohybové-motorickych predstav, jimzZ se dokonale nau¢i zpaméti. Kohoutek dale tento jev
analyzuje. Hovofi o psychickém mechanismu anticipace, ktery pfedstavuje cilovou pfedstavu
(notami zafixovany hudebni text) detailn¢ determinovanou kinetickym obrazem realizace
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skladby. Pfi vlastni reprodukci se v§ak zpétn¢ aktivuje jiZ jen zpétna aferentace. Podle Kohout-
ka to neznamena pouhé opakovani asociovanych predstav, ale aktivni intelektovou Cinnost.
Pfi ni se analyzuji skladebni prvky skladby, logika rozvrZeni jejich ¢asti ap. Kohoutek vidi
hlavni vklad této metody v intenzivnim rozvijeni vnitfniho sluchu, jako méné€ podstatnou pak
moznost studia kdekoli a kdykoli. Je logické, Ze aktivni hru tento zplisob nemiiZe nahradit,
protoZe cvifeni je nutné pro uchovani a zdokonalovani psychofyziologickych mechanizmi
hraciho aparatu hrace, k cemuz v tomto pfipad€ nedochazi.

V ramci komplexu frustracni zatéZe pfi hie se Kohoutek zabyval problémem trémy. Ozna-
¢il ji jako emocionalni napéti a stav situa¢niho strachu, ktery ohroZuje uspéch provadéné
¢innosti. Uvedl jeji dva symptomy: vegetativni (poceni, celkovy tremor, svalové napéti atd.)
a psychické (uzkost, nejistota, zhorSeni koncentrace pozornosti, obavy, strach atd.). V praci
pripomina slovenského psychologa O. Kondase (Discentnd psychoterapia, Bratislava 1969),
ktery trému pojal jako nauceny socialni strach, na jehoz vzniku se podilela generalizace zazitkt
strachu z prvnich situaci, kdy se u jedince objevil strach z o€ekavani neznamého. Pfirozenou
uzkost a napéti pred vykonem pak miiZe jest€ zhorSit negativné pisobici hodnoceni, které
cely stav zafixuje. ZvySeny strach nejen snizuje vykon interpreta, ale mize vést az k selhani
s charakterem psychotraumatu, posilujiciho vznik trémy. Kohoutek radi s trémou bojovat
(pokud nema patologicky rozmér) pomoci farmakologickych a psychoterapeutickych metod.
Soucasn€ vsak varuje pred hypnotickou slozkou 1ékil, které mohou zapfiCinit itlum interpreta.
Jako ucinnéjsi zpasob eliminace trémy piedstavuje psychoterapeutické metody, Casové sice
narocné, ale s dlouhotrvajicim u¢inkem. V ramci psychoterapeutickych metod pfipomina
systematickou desenzitizaci (sniZeni citlivosti) J. Wolpeho, relaxa¢ni metodu Jacobsonovu
a autogenni trénink Schultziv. Kohoutek se zamysli také nad plisobenim ucitele a jeho vlivem
na stav trémy zaka. Jako priklad uvadi negativni ptisobeni vyucujiciho, ktery pfipomina zakovi
obtiZzna mista skladby pfed vystoupenim, zadava mu skladbu mimo jeho schopnosti, pfipadné
posila Zaka hrat na koncerté dosud nezvladnutou skladbu. Stejné tak ale bere do uvahy, Ze
pedagog mize Zaka povzbudit a vsugerovat mu pocit sebediivéry, klidu a uvolnénosti. Proto
je podle Kohoutka ucitel odpovédny i za lidsky osud Zaka. Jako prvni priinu nejistoty pfi hie
Kohoutek pfipomina nedostate¢nou pripravu. Naopak sv€domitou pfipravu na vystoupeni bez
stresu v pfipraveé chape jako nejlepsi prevenci proti trémé.

Kohoutek se ve své publikaci pribéZné¢ vénuje také vztahu ucitel - Zak. Pfipomina, Ze ucitel
ma v pocatcich vyuky nejen korek¢éni vyznam, ale nesmirn€ zavazné je také jeho motivaéni
jednani. V ném také vidi pedagogické mistrovstvi mnohych uciteld. Pokud podle Kohoutka
ucitel Zaka nedovede nadchnout a povzbudit, tak ho mizZe brzy ztratit. Kohoutek povazuje
za podstatné, aby ucitel uZival pfi vyuce pedagogicky takt a znal rtizné typy lidskych povah,
zvlast je to dulezité pfi ztraté€ sebedlivéry zaka a jeho pochybnostech o vlastni hfe.

Kohoutkova prace neni zjednodusSujicim ,navodem*® ke hfe. Je zhodnocenim dosavadniho
vyvoje hry na housle, vychazejicim z nejnovéjSich poznatkii zapojenych védnich obori. Ko-
houtek vysel jednak z vlastni pedagogické praxe, tak i z prizkumi sekce smyccovych nastroji
na konzervatofi. Analyzoval v nich vyuziti psychologickych poznatk, ziskanych béhem stu-
dia a vystoupeni studentd. V této souvislosti je obzvlast pfinosné pojednani o frustracni zat€zi
houslové hry. Kladem prace je seznameni s rozdilnymi nazory na technické prvky houslové
hry riznych pedagogt (Auer, Jampolskij, Flesch ad.). Nové seznamuje s metodou psychické
fixace hudebniho textu. Kohoutkova publikace rovnéz pln€ docenila vyznam motivace na
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lidskou ¢innost. Neméné vyznamné a prinosné jsou i Kohoutkova pojednani o souhybnosti
pohybil ve spojeni s kinesiologii, fizeni pohybové koordinace z pohledu fyziologickych me-
chanismu ¢i spojeni védomych a podvédomych automatism?i.

VIOLIN PLAYING IN THE LIGHT OF CURRENT SCIENCE
OF FRANTISEK KOHOUTEK

Summary

The monograph of FrantiSek Kohoutek ranks among the few works focused on methodolo-
gy that were published in our country in the second half of the 20" century. Its objective is to
make a reference to the possibility of effective and conscious use of psychological regularities
and cybernetic approaches to the studies of violin playing. It is not a simplifying “instruction”
for playing, but a scientific evaluation of the development of violin playing up to now, based
on the latest knowledge of related scientific disciplines. The positive feature of the work is
the information about various opinions on technical elements of violin playing of various
pedagogues (Auer, Jampolskij, Flesch, etc.). It also informs about the method of psychical
fixation of musical text. Moreover, Kohoutek’s publication fully appreciated the real value of
motivation for human activities. Kohoutek’s thoughts about movements in relation to kine-
siology or the connection of conscious and subconscious automatisms is no less important
and benefiting.
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K PROMENAM KOMPARATIVNI HUDEBNI PEDAGOGIKY

Jiri Luska, Miroslav Hlavacka

Prvky srovnani a srovnavaci postiehy hudebné pedagogického charakteru se objevovaly
jiz v drivéjsi minulosti. U nas jsou asi nejtradovanéjsi a ¢asto v adorujicich odkazech na Ces-
kou hudebnost pfipominané pasaze z hudebniho cestopisu anglického hudebniho historika
Ch. Burneyho, ktery pfi druhé evropské cesté roku 1772 po Némecku, Holandsku a Rakousku
navstivil také Cechy. Jeho znamé pozitivni hodnoceni stavu hudebnosti a piekvapeni z pévec-
kych i instrumentalnich dovednosti ¢eskych Zacki mohlo snad pramenit z jeho apriorniho
lehce pfeziravého minéni o Urovni stfedoevropské chudé zemé. Spise se vSak k nému dopraco-
val diky zkuSenostem ziskanych studiem po mnoha evropskych knihovnach, zaznamim osob-
nich setkani s vyznamnymi osobnostmi, nav§tévam koncerti, poznanim dobového hudebniho
Zivota a hudebné pedagogickych realii. Burney ziskal v navstivenych zemich dostatek podnétii
a pramend pro racionalni komparaci riznych forem a typi hudebniho Zivota, ale dokazal je
vidét také v hospodafském, politickém, kulturnim a spolecenském kontextu. V tom byly jeho
reference cenné a zlstavaji inspirujici i po téméf dvou a ptl stoletich.!

Na Ch. Burneyho navazal L. Mason, priikopnik americké hudebni pedagogiky, ktery navsti-
vil Evropu v roce 1837. Jeho zdmérem bylo ziskat materialy a poznatky k vyuce hudby a zpévu,
které mu mély pomoci pfi tvorbé vlastniho kurikula na Bostonské hudebni Skole. Anglicti
hudebni pedagogové J. S. Curwen a J. Hullah zkoumali na prelomu 19. a 20. stoleti vyuku
zpévu na riznych zahrani¢nich Skolach. Cilem jejich vyzkumi bylo zjistit, jakym zplisobem
probiha vyuka zpévu a zdali se uc€itelé hudebni vychovy potykaji se stejnymi problémy jako
jejich kolegové v Anglii. Vysledky svych badani publikovali ve dvou zavére¢nych zpravach,
které byly zvefejnény pod nazvem School Music Abroad.? V roce 1930 navstivil G. Wilson,
anglicky pedagog Zijici v Londyné, ¢tyficet mést v USA, kde pozoroval vyuku hudebni vychovy
na raznych typech Skol. Ve své rozsahlé studii® se zaméfil zejména na charakteristiku instru-
mentalnich a vokalnich souborti tak typickych pro severoamericky typ hudebni vychovy.

Nastup nové kvality své€tové srovnavaci hudebni pedagogiky je spjat s Mezinarodni spo-
le¢nosti pro hudebni vychovu (International Society for Music Education - ISME), ktera byla
zaloZena v roce 1953 v Bruselu na zasedani UNESCO pod patronaci International Music
Council. Jejim hlavnim cilem bylo ,,prosadit hudebni vychovu na celém svété jako nedilnou sou-

' BURNEY, Ch. Hudebni cestopis 18. véku. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1966. Srov. tak¢ GREGOR, V.,
SEDLICKY, T. Déjiny hudebni vychovy v Geskych zemich a na Slovensku. Praha : Supraphon, 1973, s. 16-17.

2 CURWEN, J., HULLAH, J. School Music Abroad. Clifden : Boethius Press, 1985.

3 WILSON, G. Reflections on American School Music. New York : Holt, 1964.
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ddst vseobecného vzdeéldavani*t. Kazda z Elenskych zemi usilovala o propagaci vlastnich tradic
ve vyuce hudebni vychovy a proto je prezentovala v kontextu svého systému hudebniho vzdé-
lavani. S. Abel-Struthova hodnoti pfinos tohoto obdobi spiSe v oblasti informativné politické
nezZ védecko metodologické. Nicméné prostfednictvim mezinarodni organizace spojujici hu-
debné vychovné tradice mnoha zemi umoznilo konfrontaci, vyménu nazorti a zkuSenosti hu-
debnich pedagogtli z fady zemi a vytvorila podhoubi pro dalSi rozvoj komparativni hudebni
pedagogiky v celosvétovém méritku.

Ve svém prohlaseni o programu mezinarodni konference ISME jiZ v roce 1957 uvedl
generalni sekretaf ISME E. Kraus zamér pfipravit vicejazyénou komparativni studii o hudeb-
ni vychové ve vzdélavacich systémech riznych zemi. Na konferenci v Kodani v roce 1958
opétovné objasnil E. Kraus vyznam komparativniho vyzkumu jako jednoho z aktudlnich
ukold ISME. Ve svém uvodnim projevu sdélil: ,,Urcité zdsadni problémy jsou rozhodujici pro
nds vSechny a nds cil je spolecny: ukdzat verejnosti cestu k lepsSimu ocenovani hudby a k jejimu
porozuméni.”> Na kodanském kongresu vystoupil také L. Kestenberg, ktery se zde v pozdrav-
ném projevu, vychazeje ze svych Zivotnich zkuSenosti, velmi emotivné vyjadril k iloze hudby
a hudebni vychovy a jeji sjednocovaci roli ve stale rozd€leném svétovém usporadani. Zameér
E. Krause se podarilo uskutecnit a vysledky zpfistupnit $ir§i odborné vefejnosti v roce 1960
ve sborniku mezinarodnich komparativnich studii® pfedevsim z kodanské konference ISME
podavajicich pfehled o aktualnim stavu hudebni vychovy ve svété. Projekt vznikl za finanéni
podpory UNESCO a jednou z jeho viidéich osobnosti byl, jako pak jesté vicekrat v budoucnu,
americky hudebni pedagog E. A. Cykler.

Paralelné s prezentacnimi aktivitami’ bylo mozZno v Sedesatych letech zaznamenat také
vzrastajici zajem o zevrubnéjsi komparaci narodnich systémt hudebniho vzdélavani. Na
videnské konferenci ISME v roce 1962 se objevily studie srovnavajici skupinové formy vyu-
¢ovani v nastrojové hie (S. Berger®) nebo v oblasti elementarni hudebni vychovy (T. Reich,
R. Schoch®). Se snahou o pfeklenuti politickych bariér byly uskute¢nény srovnavaci studie
C. Dahlause a G. OrzZonikidzeho o hudebni kultufe ve Spolkové republice Némecko a v Sovét-
ském svazu.'® Dalsim pfispévkem nemotivovanym ani tak politicky jako spiSe teoreticky
bylo systematické srovnani hudebné pedagogickych systémti Spolkové republiky Némecko
a Spojenych statd W. Gieselera.!! Tézisté jeho prace lezi v roviné synchronniho srovnavani
didaktickych strategii rozdilnych myslenkovych tradic Skolni hudebni vychovy v obou kulturné
vyspélych zemich, a v zavéru, Ze poznani vyplyvajici ze srovnani by mélo vyustit do pochopeni

4 SMETACKOVA, M. ISME - International Society for Music Education, Mezinarodni spoleénost pro hudebni

vychovu. In Musica viva in schola. Brno : Masarykova Univerzita, 2001, s. 15.

KRAUS, E. Introduction. ISME International Conference, Copenhagen 1958, s. 6.

KRAUS, E. The Present State of Music Education in the World. Washington DC: ISME, 1960.

KRAUS, E. Comparative Music Education. Mainz: B. Schott’s Sénhe, 1962.

BERGER, S. Group Tuition in Instrumental Music. A comparative Study. In E. KRAUS (ed.) Comparative Music

Education. Mainz: 1962, s. 123 an.

REICH, T. Elementary Music Education in USSR, Hungary, Czechoslovakia, Poland and Yugoslavia. A Compar-

ative study. In E. KRAUS (ed.) Comparative Music Education. Mainz: 1962, s. 81 an. SCHOCH, R. Comparative

Studies in Elementary Music Education. In E. KRAUS (ed.) Comparative Music Education. Mainz: 1962, s. 89

an.

©° DAHLHAUS, C., ORDSCHONIKIDSE, G.(Eds.) Beitrige zur Musikkultur in der Sowjetunion und in der Bun-
desrepublik Deutchland. Hamburg 1982.

' GIESELER, W. Musikerziehung in den USA im Vergleich mit deutschen Verhdiltnissen. Stuttgart : Klett, 1969.
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vlastniho i ciziho hudebné vychovného systému. Soucasti rozmachu komparativni hudebni pe-
dagogiky téchto let byl také zajem o hudbu a hudebni vychovu zemi Orientu, jak to doklada téma
konference UNESCO uspofadané v Teheranu v roce 1967.12 Nicméné, jak konstatuje S. Abel-
Struthova, charakter tohoto obdobi mezinarodni srovnavaci hudebni pedagogiky spociva spiSe
v oblasti informativni a spoleensko-politické, nez v oblasti védecko- metodologické."

Ur¢ity kvalitativni posun smérem ke zvySeni védecké urovné hudebné pedagogické srovna-
vaci prace je mozno zaznamenat v 70. letech. E. A. Cykler' kupfikladu systematicky zkate-
gorizoval a srovnal hudebné vychovné postupy, aplikované v hudebni vychov€ na primarnim
a sekundarnim vzdélavacim stupni. Mezi vétSinou hudebné vychovnych sloZek neshledal
zasadni rozdily. Pokud ano, tykaly se rytmického vycviku a hudebné pohybové vychovy. R. S.
Moore zase sledoval vztah vyucovacich postupt, postojii a didaktickych dovednosti uciteld,”
R. Klinghammer a R. Mayer!¢ podrobili srovnavaci analyze hudebni vzdélavani ucitelti hudby
ve Spolkové republice Némecko.

S obdobnym zamérem jako W. Gieseler v 60. letech srovnal E. Halmos ucelenou ma-
d’arskou hudebné vychovnou koncepci Z. Kodalye!” s némeckou hudebni vychovou, pfihlizeje
ke kurikularnim diskusim a hudebné pedagogické literatufe let padesatych. Jeho zavéry smé-
fovaly k mySlenkovym vychodisklim obou srovnavanych systémi. Z. Kodaly koncipoval podle
E. Halmose sviij systém z pozice umélce a znalce hudebni kultury svého naroda a jeho vzdé-
lavacich tradic. Némecka vychodiska jsou zase zaloZena spiSe na tradi¢nich védeckych mu-
zikologickych a pedagogickych zakladech.

V 80. letech je také patrny zajem o hudebn€ vychovné praktiky africkych kmenovych spo-
lecenstev. Jak konstatuje O. Elschek, zakladni hudebné vychovné tendence v mimoevropskych
zemich (africkych, orientalnich, asijskych) jsou zaloZeny na demonstraci a principu imitace,
v Evropé prevladaji spiSe teoretiCtéjsi pfistupy na ukor praktickych hudebnich ¢innosti.’®

V roce 1982 se vénoval problematice synchronni komparace také jeden ze seminafi
pracovni komise pro hudebni pedagogiku ve Spolkové republice Némecko. Jak konstatuje
S. Abel-Struthova, na seminarfi stale jeSté pfetrvavala pfi prezentacich narodnich hudebné
pedagogickych systému akcentace spoleCensko - politického ovzdusi v zemich referentii
(W. Peschl - Rakousko, E. Rieger - NDR, E. Halmos - Mad'arsko).”

Vyraznym poc€inem v ¢innosti ISME v 80. letech bylo zaloZeni odborného ¢asopisu Interna-
tional Journal of Music Education (IJME) v roce 1983, v némz nalezlo misto také mnoho studii
jak analytického, tak i komparaéniho charakteru. Od 90. let zde maji prevahu monotematicky

12 Srov. GARNHAM, M. (ed.) Music Education in the Countries of the Orient. Teheran-Berlin: 1967.

3 ABEL-STRUTH, S. Grundrif3 der Musikpcidagogik. Mainz: Schott, 1985, s. 511.

% CYKLER, E. A. 4 Study in Comparative Music Education. An Evaluation of Techniques Employed in Elementary
and Secondary Schools in Selected Foreign Countries. H. E. W. Grant project Nr. 8-1-074. 1971.

5 MOORE, R. S. Effect of Differential Teaching Techniques on Achievement Attitude, and Teaching Skills. Journal
of Researche in Music Education. 1976, 3 ,s. 129.

16 KLINGHAMMER, R., WEYER, R. Musiklehrerausbildung in der Bundesrepublik Deutchland im Spannungsfeld

zwischen Wissenschaft und Kunst. In GIESELER, W., HOPF, H. (eds.) Perspektiven zur Musikpadagogik und

Musikwissenschaft. Regensburg: Bd. 2, 1977.

HALMOS, E. Die musikpéddagogische Konzeption Zoltan Kodalys im Vergleich mit modernen curricularen

Theorien. Ein Beitrag zur komparativen Musikpadagogik. In Hopf, H., Rauhe, H. (eds.) Schriften zur Musik-

pddagogik. Wolfenbiittel: Bd. 4, 1977.

18 ELSCHEK, O. Hudobna veda sii¢asnosti. Bratislava : Veda, 1984, s. 324.

1 Srovnej s ABEL-STRUTH, S. Grundrif3 der Musikpidagogik. Mainz : Schott, 1985, s. 511.
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zaméfené prace, které se zamysleji nad otazkami multikulturni vychovy a zafazeni hudby asij-
skych a africkych narodi do osnov narodniho kurikula (R. Kwami?®). Obdobné tématicky
orientovana je prace P. S. Campbellové zkoumajici zptisoby, jakymi se rodili americ¢ti Indiani
uci hudbé a osvojuji si pisné.?! Zménami politického klimatu na konci 80. let je inspirovana
Lepherdova studie zabyvajici se charakteristikou syst¢ému hudebniho vzdélavani v byvalém So-
vétském svazu pied rokem 1989.22 Na hranici srovnavaci hudebni pedagogiky a psychologie
hudebni kreativity leZi zajem o srovnani pribéhu kompozi¢nich postupti studentii skladby ve
dvou odlisnych typech kompozi¢niho studia?® nebo zastoupeni hudebné kreativniho obsahu
v univerzitnich kurikulich, kde je ,,creative music-making® jizZ zdomacnélé* ¢i je teprve ve sta-
diu integrace.”® V tomto ohledu je zajimava sonda J. Stephense, vyuZzivajici jako hudebni ma-
terial v kreativnich metamorfozach ¢eskou hudbu.?

Autenticky komparativni charakter ma studie H. Stowasserové, kterd srovnava osnovy hu-
debni vychovy na jednotlivych stupnich hudebniho vzdélani (zdkladni, sekundarni, terciarni
a postgradualni) ve Velké Britanii, Australii a Severni Americe. Komparace pfinasi fadu in-
formaci a postiehti o praktickych i teoretickych aspektech a trendech hudebni edukace ve své-
t€ a také potvrzuje, Ze americké hudebni vzd€lavani je pfiznaéné svym zaméfenim na rozvoj
instrumentalnich dovednosti, zatimco britsky systém zdiiraziuje kreativni rozvoj Zakt v kom-
pozi¢nich a improvizacénich ¢innostech.?’” Hlubsi myslenkovy zabér vykazuje komparativni stu-
die T. Miyoshiho,? srovnavajici systémy hudebniho vzdélavani v USA a Japonsku, nebot se
ji dafi proniknout hloubéji k filozofickym kofentim evropského a asijského zptisobu vnimani
a chapani hudby. Pro internacionalni komparativni hudebni pedagogiku této dekady lze po-
vazovat za nejpfinosnéjsi dva projekty. Sbornik Music Education in International Perspective®
z roku 1995 editovany L. Lepherdem a publikaci E. Comta Music Education: International
Wiewpoints, vydanou v témzZe roce pfi pfileZitosti 75. narozenin sira F. Callawaye, nestora aus-
tralské i sv€tové hudebni pedagogiky. Lepherdem redigovany sbornik obsahuje podrobné ana-
lyzy deviti hudebné vzdé€lavacich systémi provedenych podle identickych kritérii (napf. cilti
a filozofie, kurikula, struktury systémil, vzdélani ucitelii apod.). Za nesporny metodologicky

2 KWAMI, R. Music Education in Britain: A Point of View. International Journal of Music Education, 1993, 11, s. 25-39.

CAMPBELL, P. S. Music Learning and Song Acquisition among Native American Indians. International Journal
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2000, 18, s. 3-16.
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klad sborniku je mozZno povazovat shodnou strukturu vSech pfispévki a tudiz i snadné kom-
paracni vyuziti bohatého shromazdéného materialu. Obdobné koncipovana je i Comtova pu-
blikace, prezentujici kromé vzpominkového curicula vitae na F. Callawaye také charakteristiky
Sestnacti hudebné pedagogickych systémil, s odkazem na jejich promény, silné a slabé stran-
ky i oCekavané vyvojové perspektivy.®

Nicméné stale ¢etné jsou i studie typu ,single pfindSejici vice ¢i méné expresivné pod-
barvené hudebné pedagogické informace z pobytl v ,.cizi“ zemi® nebo studie, které referuji
o kurikularnich zménach v dané zemi a riiznych typech zkusenosti, které z nich vyplyvaji.>

Na prfelomu milénia se objevila kolektivni prace Musical Development and Learning:
the International Perspective,®® na niz se podileli autofi patnacti zemi (napf. J. Hargreaves,
A. C. North, A. Oliveir, Ch. Yeh, M. Gulin, J. Tafuri aj.), ktefi charakterizovali své narodni
systémy hudebni edukace s dirazem na doposud ne tak Casto reflektované psychologické
a sociologické aspekty vychovného procesu s navazujici zavére¢nou resumujici komparaci.

Specificka témata a pfilezitost ke srovnavacim hudebné pedagogickym vyzkumim také
poskytlo navraceni Hongkongu pod ¢inskou spravu. Studie inspirované timto politickym
podnétem se pokouseji zaznamenat promény, které se odehraly nejen v celospoleCenském
kontextu, ale i v oblasti hudebniho vzdélavani.** Obdobné koncipovana je srovnavaci studie
H. Wai-Chunga z Baptistické univerzity v Hong-kongu, kterd srovnava hudebné vzdélavaci,
kulturni i politické aspekty promitajici se do hudebni edukace na primarnim a sekundarnim
stupni v Sanghaji (Cina) a Taipei (Taiwan).*

Na strankach IJME lze v tomto obdobi zaznamenat i staronova témata, reflektovana jiz
v 60. a 70. 1étech. Kupfikladu srovnani némecké a severoamerické hudebni didaktiky noveé
zpracovava A. Kertz-Welzel.*® PokraCuje také tendence zajmu o alternativni a etnomuziko-
logické aplikace v hudebni vychové zahajena v 60. letech®” a o otazky popularni hudby ve
Skolnim kurikulu zemi, v nichZ se stfetava domaci a zapadni popularni hudebni kultura.®®
Skalu otazek zpracovavanych v tomto obdobi je mozno jesté doplnit o srovnani soukromych
hudebnich vzdélavacich resortil v Ciné a Spojenych statech, tématu které je pro nas zatim

% COMTE, M. (ed.) Music Education: International Wiewpoints. Nedlands, Australia : Australian Society for Music
Education., 1995, 255 s. Viz také recenzi Ch. PLUMERIDGEY v BIME, 1995, 12, s. 77-78.
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vzhledem k nasemu charakteru specializovaného hudebniho $kolstvi téméf neznamé.> Vy-
jimecénou pfileZitost pfipomenout poslani ISME na poli komparativni hudebni pedagogiky
bylo 50. vyro¢i jeho zaloZeni, které zurocila ve své studii M. Mc. Carthy.*

Komparativni hudebni pedagogika se logicky etablovala také ve studijni nabidce fady evrop-
skych (némeckych a anglickych) severoamerickych a australskych univerzit, jezZ uskutecnuji
jak pregradualni, tak i doktorské studijni programy.* Vesmés se jedna o domovska pracovisté
prispévatell periodik IIME, BIME, Compare ad.

Ve Velké Britanii je péstovan komparativni vyzkum dlouhodob€ na Institute of Education
University of London. (P. Maryprasith,*? P. Tate*’, Y. Ch. Cheng* ¢i S. S. Huang*). Ve Spoje-
nych statech je patrny rozvoj komparativni hudebni pedagogiky na University of North Texas,
School of Music Indiana University,*® College of Arts and Sciences a mnoha dalsich. V Italii
byl v roce 1970 zaloZen Interkulturni institut srovnavaciho studia hudby (Instituo intercultu-
rale di studi musicali comparati), ktery se po necelém desitileti své existence zacal vénovat
také hudebné pedagogickym interpretacnim seminafiim, vyzkumu a pofadani konferenci se
zamé&fenim na tureckou, arabskou a zejména indickou hudbu a tanec. Multikulturni hudebni
zaméfeni ma také organizace May Day Group, ktera v soucasnosti kooperuje své aktivity také
s ISME, pofada konference a vydava sviij vlastni internetovy ¢asopis Action, Criticism, and
Theory for Music Education.

Systemati¢téjsi a cilen€jsi predstupen skutecné komparativniho hudebné pedagogického
badani v ¢eskych podminkach lze nejprve spatfovat v internacionaliza¢nich snahach ve tfi-
catych letech 20. stoleti, které korespondovaly s celkovou orientaci mezivaleéného Ceskoslo-
venska na mezinarodni politickou, hospodafskou i kulturni integraci zemé&. Na poli hudebné
pedagogickém sehrala kli€ovou roli v tomto procesu Spolecnost pro hudebni vychovu (SHV),
zaloZena v roce 1934. Jejim poslanim bylo ,,zlepsit a zmodernizovat hudebni vychovu ve Skoldch
a povysit ji na integrdlni soucdst vseobecného Skolského vzdélani.“" Jejimu vzniku pfedchazel vse-
obecny rozmach mezinarodnich aktivit jak v oblasti pedagogické a psychologické, tak i v hu-

¥ FUNG, C. V. Comparison of Teacher and Student Behaviors in Private Lessons in China and the United States.
IJME, 2005, 23, s. 63-72.

4 McCARTHY, M. Toward a Global Community: The International Society of Music Education 1953-2003. Perth,

WA : International Society for Music Education, 2004.

Kupfikladu ve studijnim programu University of North Texas je zastoupen srovnavaci aspekt ve vyuce klavirni

respektive hlasové pedagogiky (kurzy jsou oznac¢eny Comparative Piano Pedagogy and Repertoire a Comparative

Pedagogy of Singing), tak v publikacich pro ucitele - PHILPOTT, CH. PLUMMERIDGE, CH. (Eds.) 2001

Issues in Music Teaching . Taylor and Francis, Part Three: Professional Issues 1. Teachers and Teacher Education

2. Some Comparative Perspectives 3. Research and Development in Music Education.

2 MARYPRASITH, P. (1999). The Effects of Globalization on the Status of Music in Thai Society. Unpublished PhD The-
sis. London : Institute of Education, University of London.

4 TATE, P. A Comparative Study of School Music between Central New Jersey U.S.A. and South East England. London :
University of London Institute of Education, 2000.

4 CHENG, Y.Ch. A4 Comparison of Primary Music Education in England and Taiwan. University of London: Institute

of Education, 2001.

HUANG, S. S. The National Music Curricula of China and England: some comparative observations. University of

London : Institute of Education, 2004.

4 DONATHAN, D. M. 4 Comparative Study of Doctoral Degree Programs in Music Education. Ph.D. disertace,
Indiana University: 1982.

4 SMETACKOVA, M. ISME - International Society for Music Education. In Musica viva in schola XVII. Brno :
MU, 2001, s. 16.
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debné kulturnim Zivoté. JiZ ve dvacatych letech se v Listech Hudebni matice, Hudebnich roz-
hledech, Auftaktu aj. objevily lanky a studie, které pfinasely do Cech informace o hudebnim
Zivoté z evropskych statd a hudebnich center (B. Martinti - Pafiz, A. Haba - Rakousko, Né-
mecko, L. Kundera - Pafiz, V. Polivka - USA, J. Jezek - Pafiz).*® Obdobné v oblasti pe-
dagogické byly vyznamné podnéty kupfikladu reformné pedagogické ¢i pedopsychologické ze
Spojenych stati americkych (V. Pfihoda). Koncem 20. let i v letech 30. je moZno zaznamenat
jiz také nékolik hudebné pedagogickych referenci J. Cenka, J. Branbergera, B. Joksimovice,
Ch. Dobriho a L. Kundery o hudebni vychové v ciziné.*

Diky mezinarodnim kontaktiim a ¢astym nav§tévam pfednich Ceskych pedagogt i hudeb-
nich umélct v zahranici, ale i osvicenym postojim oficialnich statnich i vladnich organt
zorganizovalo vedeni Spole¢nosti pro hudebni vychovu I. mezindrodni kongres pro hudebni
vwchovu, ktery se konal v dubnu roku 1936 v Praze. Konference se zi¢astnilo 687 delegatd
z 21 zemi svéta. Program byl sestaven vyznamnymi ¢eskymi hudebnimi odborniky i zahra-
ni¢nimi kolegy plisobicimi v té dob€ v Praze (napf. L. Kestenberg). Poslanim kongresu bylo
zprostiedkovat vyménu zkusenosti s vyukou HV prednich svétovych pedagogli a prezentovat
systémy hudebniho vzdélavani na hudebnich i nehudebnich skolach ve svété. Z kongresového
jednani se dochovala fada dokumenti, které prinasSeji informace o stavu hudebni vychovy
mnoha evropskych i mimoevropskych zemi v predvalecné dob€ (napf. Jugoslavie, Rumunsko,
Svycarsko, Holandsko, Anglie, Dansko, USA a Brazilie).®

Vysoka uroven konference a pozitivni ohlas u zucastnénych delegatl vedl k rozhodnuti
zaloZit Mezindrodni centrdlu pro hudebni vychovu se sidlem v Praze, kterd si stanovila mimo
jiné za ukol shromazd'ovat udaje o aktualnim stavu hudebni vychovy ve svété. Tento grandioz-
ni projekt byl uskuteciovan s pomoci zastupitelskych ufadd Ministerstva zahrani¢nich véci
tehdejsi CSR, jejichz prostfednictvim byla do stati za¢astnénych na projektu zaslan anketovy
dotaznik s cilem ziskat pfesné informace o charakteru hudebni vychovy, jejich formach,
vzdé€lani ucitelti hudebni vychovy apod. Projekt trval dva roky (1937-1938) a ucastnilo se ho
celkem 36 statd (napf. Argentina, Australie, Cina, Indie, Kanada, USA). Vystupem projektu
byla bohatd dokumentace o aktudlnim stavu hudebniho vzdélavani ve svété. Na podzim roku
1938 musela SHV z divodi okupace Ceskoslovenska svou mezinarodni éinnost ukongit.
Nasledujici Sestileté obdobi okupace, ale i dalsi pill stoleti, v némz bylo nastoleno konfrontaéni
politické ovzdusi, redukovalo a nékdy i zcela omezilo prostor pro tak slibn€ zahajené aktivity
spjaté s mezinarodni spolupraci na poli hudebné pedagogickém a mezinarodné srovnavacim.
Jisty ndznak oZiveni pfineslo aZ ve druhé polovin€ 50. let mezinarodni setkani hudebnich
pedagogti pii prilezitosti konani Prazského jara v roce 1958, na némz byly vysloveny myslenky
o otevfeni se zahrani¢nim kontaktim také na poli hudebné pedagogickém."

4 Srov. Déjiny ceské hudebni kultury. 2, 1918-1945. Praha: Academia, 1981, s. 139 nebo BEK, J. Mezinarodni styky
ceské hudby (7923-1938). Hudebni véda 1968, ¢. 1, s. 36-39.

4 Srov. prehled téchto élankt v HELFERT, V. Zdklady hudebni vychovy na nehudebnich skoldch. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1956, s. 58. GREGOR, V., SEDLICKY, T. Déjiny hudebni vychovy v ceskych zemich
a na Slovensku. Praha : Supraphon, 1973, s. 92.

%0 Viz GREGOR, V. Ceskoslovenskd spolecnost pro hudebni vychovu (1934-1938) a mezindrodni dosah jeji ¢innosti.
Praha: 1974. s. 41.

i Srov. GREGOR, V., SEDLICKY, T. Déjiny hudebni vychovy v ceskych zemich a na Slovensku. Praha : Supraphon,
1973, s. 118 a také vzpominkovou stat L. Zenkla Z prehistorie CSSHV. In Dostal. J., Polednak, I. Hudebni
vychova - 67. Roéenka CSSHV. Praha : CSHYV, s. 68-70.
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Na pocatku Sedesatych let se Ceska hudebni pedagogika skutecné ¢astecné€ oteviela vnéjSim
vliviim a podnéty pramenici ze srovnani s vnéjsi hudebné vychovnou realitou i pedagogickou
teorii zuZitkovala do fady projektt tviiréi hudebné pedagogické povahy (Hurnikova a Ebe-
nova adaptace Orffova Schulwerku a jeho dalsi metodické rozpracovani,> Slozilova aplikace
Kodalyova systému, syntéza Ceskych a evropskych hudebn€ vychovnych tradic v Danielové
olomouckém hudebné vychovném modelu) i pocinil organizacniho charakteru (obnoveni ko-
lektivniho ¢lenstvi v ISME ad.) Okouzleni z vychovnych koncertl L. Bernsteina se alespon
CasteCné pieneslo z televiznich obrazovek do publikace Hudbou k radosti.>

V roce 1967 také obnovila svou ¢innost téméf po tiiceti letech SHV pod nazvem Cesko-
slovenskd spolecnost pro hudebni vychovu. Mezinarodni centrum pro hudebni vychovu v duchu
predvale¢nych ideji se vSak jiZ nepodafilo vzkfisit.

V atmosfére relativniho uvolnéni bylo také publikovano nékolik titulii srovnavaciho charak-
teru. Tak v roce 1968 vydalo nakladatelstvi Supraphon v edici Comenium musicum publikaci
Konfrontace, ve kterém 1. Polednak a V. Po§** editorsky zpracovali pfispévky z mezinarodnich
konferenci ISME z let 1961-1966. Sbornik obsahuje informace o systémech hudebniho vzdé-
lavani mnoha evropskych i mimoevropskych zemi (napfiklad Mad'arska, Jugoslavie, NSR,
Rakouska, Anglie, USA, Australie ad.). VétSinou se jedna o studie typu ,single“, vyjimku
predstavuje studie E. A. Cyklera® o vzdélavani uciteltt hudby v Rakousku, NSR a USA.
Obdobné kratsi studie se objevily také v Rocenkach CSSHYV.

SpiSe neZ komparacni charakter méla vétSina hudebné pedagogické literatury v dalSich
letech pouze informativni raz. Plati to i o zpravach o v§eobecné hudebni vychové v zahranici,
které byly prezentovany na konferencich Musica viva in schola porddanych Katedrou hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy Univerzity v Brné (D. Florenska-Majewska®, J. Lus-
ka%’, E. Lawrence,*® ¢i A. Scott*®) nebo v odbornych hudebné pedagogickych periodikach
(I. Polednak,® V. Pos®!). Byl také publikovan sbornik zkuSenosti pedagogi socialistickych zemi
o klavirnim vyucovani.®? Z prameni komparativni povahy vySla smérem k panevropskému in-
tegrativnimu feSeni hudebné pedagogickych otazek I. Mednanska.®

52 POS, V. (ed.) Perspektivy Orffovy skoly v hudebni vychové. Praha-Bratislava : Supraphon, 1969.

53 BERNSTEIN, L. Hudbou k radosti. Praha-Bratislava : Supraphon, 1969

¢ POLEDNAK, L., POS, V. Konfrontace. Materialy z mezinarodnich konferenci o hudebni vychové v letech 1961-
1966. Praha: Supraphon, 1968.

5 CYKLER, A. Vzdélani uciteld hudby v Rakousku, NSR a USA. In Konfrontace. Materialy z mezinarodnich
konferenci o hudebni vychové v letech 1961-1966. Praha : Supraphon, 1968.

56 FLORENSKA-MAJEVSKA, D. Nové tendence v hudebni vychové na zakladnich skolach v PLR. In Musica viva

in schola I1. Brno: UJEP, 1975, s. 55-63.

LUSKA, J. Podil hudby a hudebni vychovy na procesu socializace studentii na folk high school v danském

Vestbirku. In Musica viva in schola XI. Brno: Masarykova univerzita, 1991, s. 45-49.

% LAWRENCE, E. Music Education in the USA. In Musica viva in schola X. Brno: Masarykova univerzita, 1989,
s. 108-119.

3% SCOTT, A. The Development of Music Education in Scotland. In Musica viva in schola XVII. Brno: Masarykova
Univerzita, 2001. s. 41-57.

60 POLEDNAK, I. Nékolik poznamek o hudebni pedagogice v zahranii. Opus musicum, 1980, 12, &. 8, s. 228-232.

61 POS, V. Hudebni vychova a §kolstvi v Rakousku. Hudebni vychova, 2003, 11, €. 1,s. 1-3.

2 DOSTAL, J. (ed.) Dité u klaviru. Praha : Supraphon, 1997; VOPELKA, J. Vyuka klavirni hry ve studiu u¢itelstvi vse-
obecné vzdélavacich predmétd. In Teoretické zdklady hudebni pedagogiky. Praha : Univerzita Karlova, s. 124-125.

65 MEDNANSKA, I. Existuje europska hudobna pedagogika? Kulturna politika EU-zakotvenie v Maastrichtskej zmluve,
In Hudebni pedagogika a vychova - minulost, pritomnost, budoucnost. Olomouc : Univerzita Palackého, 2004, s. 36-45.
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PtileZitosti nejen pro pfipomenuti 60. vyro€i zaloZeni Spole¢nosti pro hudebni vychovu,
ale i ke konfrontaci s hudebné pedagogickymi podnéty zahrani¢nich kolegli byla konference
Kreativita a integrativni pedagogika v evropské hudebni vychové konana v dubnu 1994 v Pra-
ze.* Obdobné zacileni méla konference Evropské asociace hudby v roce 2005 v Praze a jed-
nodenni seminaf pofadany Ministerstvem zahrani¢i v roce 2006 pfipominajici podil této in-
stituce na uskute¢néni I. mezinadrodniho kongresu pro hudebni vychovu v roce 1936.

Ceska srovnavaci hudebni pedagogika, jak je patrno z naseho nastinu hudebné pedagogic-
kého komparacniho déni v zahrani€i i u nas, se stale nachazi i pfes slibné pocatky z obdobi let
tficatych minulého stoleti spiSe v raném stadiu svého vyvoje. Perspektivné se ji vSak otevira
prostor nejen v novych tématech, jeZ pfindsi soucasnost, ale i v podstatné pfiznivéjsi situaci prfi
zajisStovani pobytl studenti i pedagogii na zahranicnich univerzitach, kde je jiZz realna moznost
srovnavaci hudebné pedagogické prace. V kontextu zaclenéni Ceské republiky do evropskych
vzdé€lavacich struktur se také rysuje vyznamna perspektivni role srovnavaci hudebni peda-
gogiky pfi stanoveni hlavnich objektivnich zasad, pravidel, strategii a taktiky pfi vzdélavani
hudebnich pedagogti a tvorbé standardi pro hodnoceni urovné a vysledkt ve vzdélani.®

DEVELOPMENT OF COMPARATIVE MUSIC EDUCATION
Summary

The paper describes both an early historical backround and the development of compara-
tive music education in the past fifty years in Europe, United States, and Australia. It focuses
on the role of International Society for Music Education at the general progress of world music
education, and support of research in comparative music education. In the second part it deals
with the Czech comparative music education in the past and the present time.

6 Kde zaznél mj. poprvé referat J. Stephense Metamorphosis: Creative and Integrated Teching Methods in Euro-

pean Music Education pozdéji zverejnény v IIME.
% HOLAS, M. Hudebni pedagogika. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2004, s. 34.
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

VYBRANE METODOLOGICKE OTAZKY
SROVNAVACI HUDEBNI PEDAGOGIKY

Jiri Luska

Globalizace a prolinani svétovych kultur pfedstavuji realitu, jejiz disledky a dosahy se po-
stupné€ promitaji do vSech oblasti spolecnosti véetné hudebniho vzd€lavani. V kontextu téch-
to procest se rozsifil prostor pro tematiku souvisejici s poznavanim a porovnavanim hudebné
pedagogickych realii. Srovnavacim studiem procesu hudebni edukace uskutechované v od-
lisnych geografickych, narodnich, etnografickych, politickych, kulturnich a ekonomickych
podminkach se tak nabizeji srovnavaci hudebni pedagogice nasledujici ukoly a cile:

« nalézat specifické rysy jednotlivych pojeti a systém@ hudebniho vzdélavani a vychovy,
« chapat okolnosti a Cinitele, za nichz se jednotliva pojeti a systémy hudebniho vzdélavani

a vychovy vykrystalizovaly,

* stanovovat kritéria hodnoceni a posuzovani jednotlivych hudebné vzdélavacich a vychov-
nych pojeti,

* hodnotit pozitivni a problematické rysy jednotlivych pojeti a systémii,

» nalézat inspirace pro integraci ,,cizich“ hudebné vzdélavacich a vychovnych prvki do vlast-
niho pojeti ¢i systému,

e posilovat smysl pro pluralitu v obecném hudebné pedagogickém mysleni,

e chapat priciny prinik obecnéjSich globalizacnich tendenci do oblasti hudebni kultury,

* nalézat riizna narodni a etnograficka specifika ve funkci hudebné kulturnich kanonti a hu-
debné vzd€lavacich a vychovnych inspiraénich zdroja,

e prostfednictvim komparace procesti hudebni edukace v prostiedich s riiznym stupném
spolec¢enského vyvoje vysledovavat dalSi perspektivy jejich sméfovani v budoucnosti,

* nachazet a pojmenovavat nové hudebné pedagogické otazky a propracovavat nova hu-
debné pedagogicka metodologicka feseni.

Naznacené cile sméfuji jak do oblasti hudebné pedagogické teorie, tak do hudebné edu-
kacni praxe. Jejich dosazeni vyZaduje prirozen€ také propracovani otazek metodologickych.
V naSem prispévku se zaméfime pravé na nékteré pracovni okruhy tohoto typu. Budeme se
postupné zabyvat vymezenim pfedmeétu a mista srovnavaci hudebni pedagogiky v kontextu
hudebni pedagogiky, oznac¢enim discipliny a pouZivanymi vyzkumnymi metodami. Srovnavaci
hudebni pedagogika ma jiZ také svou historickou dimenzi i koSatou soucasnost. Na tyto ob-
lasti je zaméfena jina naSe studie v tomto sborniku.

Literatura z oblasti srovnavaci pedagogiky doklada, Ze systematiCtéjsi zajem o odlisné na-
rodni vzdélavaci systémy vzrostl v obdobi, kdy jednotlivé narody zacCaly rozvijet své narodni
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vzdélavaci systémy.! Také termin srovndvaci pedagogika se poprvé podle A. Vanové objevil jiz
pocatkem 19. stoleti, ale presto doposud neni zcela zformulovana jeho vSeobecné pfijimana
definice. Nicmén¢ se 1ze opfit o vymezeni, v némz je srovnavaci pedagogika povaZovana
7a ... jednu z pedagogickych véd, a to védu multidisciplindrni, kterd ze synchronniho nebo di-
achronniho pohledu zkouma pedagogické jevy a fakta v jejich politickych, socidlné ekonomickych
a kulturnich souvislostech a srovndvd jejich shody a rozdily ve dvou nebo nékolika zemich, ob-
lastech, kontinentech nebo celosvétové. To vse za ucelem lepsiho pochopeni jedinecnosti kaZzdého
Jevu v jeho viastnim vzdéldvacim systému i nalezeni platného zobecnéni s cilem zlepsit vzdéldni.”*
Soucasny americky srovnavaci pedagog W. W. Brickman definoval srovnavaci pedagogiku
obdobné. ,Srovndvaci pedagogika je analyza vzdeéldavacich systéemit a problémii ve dvou ci vice ze-
mich, a to v kontextu jejich historickych, socioekonomickych, politickych, kulturnich, naboZenskych
a jinych vyznamnych faktorii. Srovndvaci pedagogika je interdisciplinarni oblast vyzkumu, kte-
rd Cerpd ze sociologie a ekonomie vzdéldvacich procesii, z poznatkii o jejich historickém vyvoji
a o soucasné vzdéldvaci politice.”*

V hudebné pedagogickém vyznamu definuji A. Kemp a L. Lepherd srovnavaci hudeb-
ni pedagogiku struénéji: ,,Komparativni hudebni pedagogika se zabyva popisem a srovndnim
odlisnych ndrodnich (také regiondlnich a kulturnich) systémii hudebni edukace. Podoba studii
komparativni hudebni pedagogiky miiZe byt riiznd, ale nejcastéjsi typy takovych studii jsou prdce
zkoumayici jeden (single) systém nebo srovndvaji dva ¢i vice systémit hudebniho vzdéldavani, jejich
cile a kurikula.”* Podle M. Holase ,.srovndvaci (komparativni) hudebni pedagogika reprezentuje
interdisciplindrni oblast hudebni vychovy cerpajici poznatky ze sociologie a z ekonomiky vzdéla-
vacich procest, jakoz i z poznatkii o jejich historickém vyvoji a soucasné vzdélavaci politice (mj.
ekonomickd sféra skolstvi, vyuZziti srovndvaci pedagogiky pro politiku skolstvi a vzdeéldavani, vlast-
nosti a vysledky fungovdani vzdélavacich systému, vypracovani konkrétnich standardii, podle nichz
Ize hodnotit iiroven a vysledky vzdéldani).*®

Studovanymi oblastmi srovnavacich pfistupt v pedagogice mohou byt podle Vanové® skol-
ska politika a legislativa, fizeni a financovani §kolstvi, struktura skolskych systému, mohou
to byt samoziejmé vzdélavaci cile a obsah, didaktické metody, ucebnice nebo rtizné podoby
organizace vyucovani.

V Ceské muzikologické literatufe vymezuje I. Polediiak’ srovnavaci hudebni pedagogice
dvé pfedmétné oblasti: 1. Dé&jiny hudebné vychovnych typt a systémil (diachronnich souvis-

' Srov. BEREDAY, G. Z. F. Comparative method in Education. New York : Holt, Rinehart & Winston, 1964.
FRASER, S. E., BRICKMAN, W. W. 4 History of International and Comparative Education. Ninententh century
documents. Glenwiew, IIL.: Scott, Foresman, 1968.

2 VANOVA, M. Srovnavaci pedagogika, jeji predmét, struktura a funkce. In PROKOP, J. (ed.) K otdzkdm srovndvaci

pedagogiky. Sbornik z mezinarodni konference. Praha: Karolinum, 2003, s. 11-12.

Srov. PRUCHA, J. Vzdéldvdni a skolstvi ve svété: zdklady mezindrodni komparace vzdélavacich systémii. Praha :

Portal, 1999, s. 29.

4 KEMP, A., LEPHERD, L. Research Methods in International and Comparative Music Education. In Colwell,
R. (ed.) Handbook for Research in Music Teaching and Learning. New York : Schirmer, 1992, s. 776.

5 HOLAS, M. Hudebni pedagogika. Praha : AMU, 2004, s. 34.

6 VANOVA, M. Srovnavaci pedagogika, jeji predmét, struktura a funkce. In PROKOP, J. (ed.) K otdzkdm srovndvaci
pedagogiky. Sbornik z mezinarodni konference. Praha : Karolinum, 2003, s. 13.

7 POLEDNAK, I. Hudebni pedagogika. In Lébl, V. - Poledfiak, I. (eds.) Hudebni véda II. Praha : Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1988, s. 543.
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losti mezi nimi) a 2. Srovnavaci analyzu soudobych, respektive synchronné se uplatiujicich
hudebné vychovnych typl a systémd.

V Burlasové pojeti® je predmétem srovnavaci hudebni pedagogiky organizace vyucovani,
komparace metod, vyucovacich osnov, ucebnic a pomicek, konfrontace riiznych hudebné
pedagogickych koncepci, zkoumani forem pripravy ucitelti hudby, systémy odborného hudeb-
niho Skolstvi a hudebni vychovy na vSeobecné vzdélavacich skolach v rliznych zemich atd.

Komplexn€ vymezil pfedmét srovnavaci hudebni pedagogiky americky hudebni pedagog
s dlouholetymi zkuSenostmi v oboru E. A. Cykler, ktery jej ztotoZiuje se tfemi oblastmi
hudebné pedagogického srovnavaciho vyzkumu: 1. Srovnani jednotlivych hudebné vzdéla-
vacich pfedméti, 2. Studium zahrani¢nich hudebné pedagogickych systému a 3. Hodnoceni
dokumentacnich audio a video zaznamd hudebniho vyucovani z riiznych zemi. Cykler vidi
smysl srovnavaci hudebni pedagogiky nejen ve shromazd'ovani informaci o hudebné vychovné
praxi a didaktikach, ale také ve srovnavani jejich historickych, pedagogickych, psychologickych
a estetickych zakladu.’

Pifedmétné oblasti a metoda aplikovana ve srovnavaci hudebni pedagogice se odrazeji také
v jejim pojmenovani. V Ceské literatufe i v této studii je pouzivano souslovi srovadvaci hudebni
nebo komparativni hudebni pedagogika. S oznaCenim comparative music education se mizeme
setkat v anglicky psanych studiich L. Lepherda,'® P. A. Tata," R. Phelpse'? aj., nazvech univer-
zitnich studijnich programt a kupfikladu také v tematickém Clenéni studii v Casopise British
Journal of Music Education (BIME)."?

Nazvem international and comparative music education studies se oznacuji prace ¢i vyzkumy,
které se zabyvaji analyzou a srovnanim systému hudebniho vzdélavani a vyuky hudebni vycho-
vy dvou ¢i vice zemi. Adjektivem international byva vyraznéji akcentovana mezinarodni povaha
predmétu, ktera se podle S. Abel-Struthové naléza v predmétném zaméreni praci srovnavajicich
soucasné mezinarodni systémy hudebni vychovy od 60. let 20. stoleti.™* Ve studiich §irsiho
kulturniho, hudebné kulturniho, hudebné pedagogického a kulturn€ sociologického zaméfeni
je také uzivan vyraz cross-national comparison nebo cross-cultural comparison. V némecké li-
terature se shledavame Casté&ji se souslovim vergleichende Musikpddagogik Ci vergleichende Mu-
sikerziehung nez komparative Musikpddagogik. Francouzstina pracuje s nazvem education mu-
sicale compareé.

Spolecnym jmenovatelem uvedenych oznaceni je metoda srovadvaci analyzy hudebné
vzdé€lavacich jevi. Podle pfedmétu zkoumani a zptisobii aplikace srovnavaci analyzy 1ze kom-
paracni pedagogické vyzkumné prace diferencovat na: 1. studie tykajici se jednotlivych zemi,
2. soubory studii o vice zemich neobsahujici spolecna kritéria srovnavani, 3. prifezové studie

8 BURLAS, L. Hudobna pedagogika v syst¢éme hudobnej vedy. In Zenkl, L. (ed.) Metodologické problémy hudebni
pedagogiky. Praha : Ceskoslovenska spole¢nost pro hudebni vychovu, 1969, s. 14.

®  CYKLER, E. A. Comparative Music Education. In Kraus, E. (ed.) Vergleichende Musikerziehung. Mainz : 1962,

s. 47.

LEPHERD, L. Comparative research. In Kemp, A. E. (ed.). Some Approaches to Research in Music Education.

Reading : International Society for Music Education ISME International Office, 1992, s. 33-55.

' TATE, P. A. Comparative Study of School Music between Central New Jersey U.S.A. and South East England. Lon-
don : University of London Institute of Education, 2000, s. 30-37.

12 PHELPS, R. 4 guide to research in music education. 5. vyd. Lanham, Md. : Scarecrow Press, 2005. s. 45-57.

13 Srov. BIME Indexed abstracts Volumes 6-10, 1989-1993.

4 ABEL-STRUTH, S. Grundrif3 der Musikpidagogik. Mainz : Schott, 1985, s. 510-511.
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zaloZené na spoleénych kritériich, 4. mezinarodni studie zaloZené na pfedem vymezenych
spolecnych kategoriich, 5. nadnarodni studie, které pojimaji narodni rozdily jako varianty jevi
globalnich®. Tyto znaky platné v obecné pedagogice jsou dobie aplikovatelné i v hudebné peda-
gogické oblasti, jak to potvrzuje L. Lepherd v rozsahlé komparativni praci Music Education
in International Perspective,'® v niz vychazi z koncepce anglickych srovnavacich pedagogt
G. Z. F. Beredaye'” a B. Holmese."®

Ve shodé s L. Lepherdem mutiZzeme konstatovat, Ze latentni komparativni hudebné peda-
gogicky pristup je pfitomen i ve studiich typu ,single“, které popisuji, eventuelné analyzuji
jeden systém hudebniho vzdélavani. Explicitni komparace zde miiZe nasledovat spiSe jako
mozny dusledek racionalni recepce v zavislosti na studijnim zaméru a odborné erudici Cte-
nare. Pokud jsou studie tohoto typu metodologicky dobfe propracované, mohou podnitit
skute¢nou autentickou komparativni vyzkumnou aktivitu podporenou konzistentnim védec-
kym metodologickym zazemim. Nicméné i prace tohoto typu jsou svym vhledem za hranice
omezenych hudebné pedagogickych teritorii zpravidla velmi atraktivni a inspirujici i pro §irsi
mimooborove orientovanou ¢tenarskou obec.

Komparaci v kontextu historicko - srovnavacim pfipominaji L. Melkus' a I. Polednak®
jako zakladni védeckovyzkumnou metodu v oblasti hudebni pedagogiky (vedle metody deskrip-
tivni a experimentalni), pficemzZ soucasné resumuji aplikovatelnost historicko-srovnavaci meto-
dy v hudebné pedagogickém vyzkumu.

J. Fukac a J. Veres§? vidi metodu komparace a komparativni hudebni pedagogiku v trojje-
diném sepéti se vseobecnou hudebni pedagogikou, jako metodologickou zarukou systematické
celistvosti vykladu hudebné pedagogickych jevil a historickou hudebni pedagogikou, zaméfrenou
na studium historickych dimenzi hudebni vychovy. Jak bude dale patrné, mira uplatnéni syn-
chronni kompara¢ni analyzy a historicko srovnavaci metody pfedstavuji pro badatele jednu
z podstatnych metodologickych otdzek a také jedno z mozZnych tfidicich kritérii hudebné
pedagogické srovnavaci produkce. M. Holas zdlraznuje ve shod€ s pfedchozimi autory vyznam
objektivity analyzy ve vyzkumu kontextu historickych, socioekonomickych a kulturnich fak-
tor(.??

McCarthy?? charakterizuje srovnavaci hudebné pedagogicky vyzkum jako ,.shromazdovani
udaju o systémech hudebniho vzdéldvani ve svété a jejich srovnani“. L. Lepherd zddraznuje
celostni pojeti komparativni hudebni pedagogiky, ktera podle néj umozZiuje vnimat hudebni

WALTEROVA, E. Srovnavaci a mezinarodni pedagogické vyzkumy: Zahranicni trendy a nase situace. In: Priicha,

J. (ed.) Promény vzdéldavani v mezindrodnim kontextu. Praha : Karolinum , 1992, s. 21-33.

LEPHERD, L. (ed.). Music Education in International Perspective: National Systems, England, Namibia, Argentina,

Russia, Hungary, Portugal, Singapore, Sweden, the United States of America. Toowoomba, Australia : USQ Press

in association with Faculty of Arts, University of Southern Queensland, 1995.

7 BEREDAY, G. Z. F. Comparative method in education. New York : Holt, Rinehart & Winston, 1964.

8 HOLMES, B. Problems in Education: Comparative approach. London : Routledge & Kegan Paul, 1965.

1 MELKUS, L. Metody hudebné pedagogického vyzkumu. In Zenkl, L. (ed.) Metodologické problémy hudebni
pedagogiky. Praha : Ceskoslovenska spoleénost pro hudebni vychovu, 1969, s. 50.

2 POLEDNAK, I. Hudebni pedagogika. In Lébl, V., Polediiak, 1. (eds.) Hudebni véda II. Praha : Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1988, s. 545.

2 FUKAG, J., VERES, J. Hudobnd pedagogika. Nitra : Pedagogicka fakulta v Nitre, 1988, s. 26-27.

2 HOLAS, M. Hudebni pedagogika. Praha : Nakladatelstvi AMU, 2004, s. 34.

2 McCARTHY, M. Toward a Global Community: The International Society of Music Education 1953-2003. Reading :

International Society for Music Education ISME International Office, 1992, s. 40. OVERIT VROCENI
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vychovu globaln€. Jednotlivé tradi¢ni Ci alternativni trendy hudebniho vzdé€lavani pfirovnava
ke stromim, které neexistuji oddélené, ale jsou soucasti ,lesa“, tj. internacionalni hudebni vy-
chovy: ,Internaciondlni hudebni vychovu si miizeme predstavit jako les, ktery je tvoren riiznymi
stromy ndrodnich hudebné vychovnych tradic. Identifikace klicovych otdzek, problémii a trendii
ndrodnich systému hudebni vychovy nam umoZznuje ziskat novy pohled na hudebni vychovu a po-
mdhd ndm obohatit nase hudebni vnimdni a chdpdni hudebni pedagogiky.“* Metafori¢nost jeho
zobrazeni nepostrada na plasti¢nosti a vystihuje podstatu soucasného globalizujiciho pojeti
hudebniho vzdélavani i srovnavaciho vyzkumu.

V kontextu pedagogickych véd je srovnavaci pedagogika povaZovana jiZ za samostatnou
védni disciplinu nejen z epistemologickych diivodil, ale také proto, Ze disponuje socialné
profesnim zakotvenim, tj. ma své docenty a profesory, specializované instituce, monografie,
akademickou profesni pripravu a védecké, vyzkumné a pedagogické pracovniky, seminare,
kongresy apod.? V zahranicni (anglické, severoamerické, australské a némecké) hudebni
srovnavaci pedagogice jsou tyto atributy jiZ natolik rozvinuté, Ze jeji autonomnost ve smyslu
védeckosti jiZ nebyva zpochybnovana.

V Ceské hudebni srovnavaci pedagogice je stav odliSny. Prozatim neni, pokud je ndm
znamo, odborn¢ vyprofilovan Zadny ¢esky hudebni pedagog natolik, aby o ném bylo mozZno
konstatovat, Ze je specialistou na srovnavaci hudebni pedagogiku. To souvisi i s oblasti hudebné
pedagogickych habilitacnich ¢i profesorskych fizeni, kde zatim srovnavaci hudebni pedagogika
nefiguruje na rozdil od jiZ legitimnich specializaci na historiografii, sbormistrovstvi, hudebni
psychologii apod.

Co vS$ak chybi zatim nejvice, jsou komparacni prace prinasejici novost pohledu na sledo-
vanou problematiku véetné€ eventualnich metodologickych inovaci. Nicméné€ nékteré meto-
dologické aspekty srovnavaciho charakteru jiz byly promySleny. Jednou z nich je stanoveni
mista srovnavaci hudebni pedagogiky v systematice hudebni pedagogiky. L. Burlas v pfispévku
predneseném na seminafi, ktery usporadala v prosinci 1968 komise pro hudebné pedagogickou
teorii a vyzkum CSSHV v Olomouci, umistil srovnavaci hudebni pedagogiku do komplexu dis-
ciplin védecké hudebni pedagogiky (spolecné¢ s filozofii hudebni vychovy, hudebni didaktikou
a metodikou, hudebni pedopsychologii, hudebni pedosociologii a déjinami hudebni vycho-
vy). Srovnavaci hudebni pedagogika spolu s filozofii hudebni vychovy a hudebni didaktikou
a metodikou tvofi jadro teorie hudebni pedagogiky.?®

Burlas naléza oporu pro védecké pojeti srovnavaci hudebni pedagogiky v analogii s hudebni
védou, kde se srovnavaci metoda uplatnila jako pfevladajici zptisob v pfistupu k védeckym
poznatklim ve srovnavaci hudebni véd¢, figurujici dnes v mnoha muzikologickych syste-
matikach spiSe jako etnomuzikologie. Diky ni a rozSifenim pozornosti k mimoevropskym
hudebnim kulturam se hudebni véda, a potaZzmo i hudebni pedagogika, jak konstatuje Burlas,
zbavily europocentrismu retardujiciho vyvoj evropského muzikologického mysleni. Obdobné
stanovisko sdili O. Elschek, kdyZ konstatuje, Ze srovnavacimi projekty a pochopenim pro-

2 LEPHERD, L. Viewing the Forest as well as the Trees. International Journal of Music Education. 1985, €. 6,
s. 47.

5 VANOVA, M. Srovnavaci pedagogika, jeji predmét, struktura a funkce. In PROKOP, J. (ed.) K otdzkdm srovndvaci
pedagogiky. Sbornik z mezinarodni konference. Praha : Karolinum, 2003, s. 12.

2% BURLAS, L. Hudobna pedagogika v syst¢éme hudobnej vedy. In Zenkl, L. (ed.) Metodologické problémy hudebni
pedagogiky. Praha : Ceskoslovenska spole¢nost pro hudebni vychovu, 1969, s. 15.
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blému jednotlivych hudebnich kultur v jejich vzajemné vazbé opustila hudebni pedagogika
europocentricky univerzalismus, ktery v ni, obdobné jako v hudebni teorii a hudebni nauce,
zaujima silné pozice.”’

Misto srovnavaci hudebni pedagogiky v systematice oboru hudebni pedagogika také vy-
mezili J. Fuka¢ s J. VereSem. Jejich koncepce srovnavaci hudebni pedagogiky jako soucasti sys-
témového a historického pojeti hudebni pedagogiky, jez bylo vySe naznaceno, dokresluji nejen
vyctem hudebné pedagogickych specializaci, k nimzZ se vazZe, ale pokouseji se odhadnout i mi-
ru tésnosti, respektive intenzitu této vazebnosti. NejbliZsi vztah spatfuji ke vseobecné hudebni
pedagogice coby komplexni teorii hudebni vychovy. Mén¢ t€snéjsi vztah ma k vSeobecné teorii
hudebni pedagogiky jako hudebné pedagogické metateorii a k vseobecné hudebni didaktice. Vol-
néjsi vazby se tykaji teorii a didaktik jednotlivych typii hudebni vychovy a doplinkovy charakter
ma VUéi aplikacnimu vyusténi hudebni pedagogiky do sféry hudebné vychovné praxe.®

S odkazem na predchozi text miiZzeme v zavéru pfistoupit k nastinéni nasi syntetizujici
charakteristiky srovnavaci hudebni pedagogiky:

Srovndvaci respektive komparativni hudebni pedagogika predstavuje jeden ze specializovanych
oborti hudebni pedagogiky. Je zamérena na intenciondlni i funkciondlni hudebni vychovu, tedy
proces, v némz probihd socializace respektive enkulturace jedince, socidlnich skupin, ndrodnostnich
¢i etnografickych celku v oblasti hudebni kultury. Podstatou srovndvaci hudebni pedagogiky je
systematickd cinnost gnoseologické povahy na zdklade synchronni a diachronni aplikace srovnd-
vaci analyzy identickych hudebné pedagogickych jevii jak elementdrnich, tak i v riizné mire jejich
komplexnosti a nalézdni relativné novych poznatkii i dilcich zobecnéni. Komparacni analyza
muiZe probihat v riiznych konstelacich na ose casové, oborové systémové, geografické, politické,
etnografické ad. Soucdsti srovndvaciho postupu a jeho predstupném miiZe byt quasi komparace
s uplatnenim metod deskripce a analyzy. Vysledky srovndvaci hudebni pedagogiky sméruji podle
své predmeétné povahy a vnéjsich okolnosti do vsech oblasti hudebni pedagogiky i pribuznych
hudebné védnych, pedagogickych, sociologickych i dalsich oboru. Stejné tak i opacné miize hudebni
pedagogika vyuZivat tyto obory ke svému rozvoji.

SOME ISSUES OF THE METHODICS OF COMPARATIVE MUSIC EDUCATION
Summary
The paper deals with selected issues of comparative music education. It focuses on its

objectives, definitions, object, and analytical and comparative research methods. It seeks
a possition of comparative music education in systematics of music education.

2 ELSCHEK, O. Hudobnd veda siicasnosti. Bratislava : Veda, 1984, s. 331.
8 FUKAG, J., VERES, J. Hudobnd pedagogika. Nitra : Pedagogicka fakulta v Nitre, 1988, s. 28-29.

88



ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

METODICKE POZNAMKY K TVORBE PENTATONICKYCH PISNI
VE WALDORFSKE SKOLE

Lena Pulchertova

V kruzich waldorfskych pedagogii je pentatonika velmi Casto vyslovovanym pojmem.
Zatimco v tradicni §kole je tento Utvar pouZivan spi§ okrajové, hlavné v elementarni nastro-
jové improvizaci, ve waldorfské §kole je povySen na hlavni formativni prostfedek hudebni
vychovy v 1. a 2. tfidé. Pro stfedoevropsky vzdé€lavaci systém je jiZ tento Utvar zastaraly,
antroposofie! vSak zastava nazor, Ze dité prochazi dfivéjsimi stupni vyvoje lidstva. Navazuje
tak na Haeckelovu teorii, povazujici ontogenezi za rekapitulaci, opakovani fylogeneze. V pen-
tatonice udajn€ dité Zije az do ,,Rubikonu®, tedy obdobi kolem deviti let. Teprve potom je dité
schopné vnimat tonalni systém.

Pokud bychom vychazeli z vyse uvedenych predpokladii, nutno podotknout, Ze by se mélo
jednat o piivodni, pravou pentatoniku, tedy pentatoniku ¢inského nebo japonského typu jakoz-
to predstupné pozd€jsi heptatoniky, pentatoniku bez latentni harmonie. Pak bychom ov§em
za pentatoniku nemohli povazovat ani Ceské pisné Hali, beli, Zlata brana aj.

V tomto se lisi pojeti pentatoniky na waldorfské §kole od pentatoniky prezentované Ces-
kou Orffovou §kolou I. Hurnika a P. Ebena. Sam C. Orff nevychazel pfi tvorb€ pentatoniky
z presvédcCeni, Ze tonalni citéni ditéte se vyviji od pentatoniky k diatonice, nybrZ proto, ze
je idealnim stavebnim materidlem pro improvizaci, souborovou hru a sborovy zpév. Orffova
§kola nabizi fadu pentatonickych modd, z nichZ pfevazuje fada utvofena z durové stupnice
vynechanim 4. a 7. stupné (pentatonika do). Na waldorfskych Skolach se preferuje odlisny
princip tvorby pentatoniky a sice od stiedového a/ kvintovymi kroky nahoru i dolt, v dasledku
¢ehoz vznikne fada d, e, g a, h, d.

V praxi se ukazuje, Ze je velmi obtizné dodrzZet vySe uvedena pravidla. Ucitelé casto pen-
tatonické pisné harmonizuji a tim do nich vnaseji tonalni jadro. Snad uz jsme natolik srostli
s dur-mollovym citénim, Ze je problematické vratit se k plivodni pentatonické struktuie.

Uved'me nyni dalsi diivody, pro€ je pentatonika vhodna pro prvni dvé tfidy a proc€ je
povazovana za léCivou. DEti se pohybuji v jakési snové krajiné, pentatonika jejich stav umoc-
nuje. Unasi déti do zasnéné nalady, pfipomina jim stav pred narozenim. UtéSuje a 1é¢i jejich
bytostmi. Proto se antroposofové domnivaji, Ze by rozvoj tonalniho citéni s jasnym zakladnim
tonem vedl k naruSeni pfirozeného vyvoje ditéte, k predCasné emancipaci od vnéjSiho svéta.

' Antroposofie (duchovni véda) - ideovy systém iniciovany R. Steinerem, zaklad waldorfské pedagogiky.
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Zminili jsme jiZ, Ze pentatoniku nelze chapat jako durovou stupnici s vynechanym 4. a 7.
stupném, dneSnim pohledem vSak v konecné fazi prece jen pozorujeme absenci téchto dvou
funk¢éné vyznamnych tond v pentatonické stupnici. Pentatonika ma tedy harmonicky mono-
fukéni raz. Pravé tato monofunk¢nost vede k uklidnéni lidské psychiky. A. Linka piSe ,, ...pFi-
tomnost byt i jen dilcich... pentatonickych uiseku, bunék, enklav, ostriivku vtiskuje charakteristicky
lahodny, utéseny i nitésny, ba nékdy az blaZeny rdz.*> V kazdém pfipadé pentatonika, ktera neni
harmonicky funk¢né diferencovana, plisobi svym zplsobem terapeuticky.

Uved'me jesté jeden dlivod, pro¢ duchovni véda povazZuje pentatoniku za zdravou. Penta-
tonika je schopna zprostfedkovat urcité zakonitosti utvareni makrokosmu i mikrokosmu, tedy
okolniho svéta i clovéka samotného. Je to pfedevsim pravidlo zlatého fezu, poméru,’ ktery
nachazime nejen v malifstvi, ale také napfiklad ve stavbé lidského t€la. Pentatonika muliZze
evokovat pomérem vzdalenosti mezi tony (pokud vezmeme za zakladni jednotku méfeni
pulton) princip zlatého fezu:

g
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2

Jsou to ale podle nas spekulace, které jen obtizné mizeme v pedagogické praxi ovéfit
a dokazat.

Mohli bychom namitnout, Ze kvili pentatonice déti nebudou schopné hrat pozdéji di-
atonické pisné€, Ze je pfili§ vzdalend naSemu tonalnimu hudebnimu mysleni. Na strané druhé
vSak mlze pentatonika jakozZto systém, ze kterého se vyvijely diatonické fady vCetné starych
cirkevnich ténin, 1épe zprostfedkovat Zakiim porozumeéni staré hudbé.

Pentatonika muiZe byt také zpochybnovana jako anachronismus, ktery déti oddéluje nejen
od soucasného hudebniho systému, ale také vytrhuje ze SirSich socialnich vazeb a kontakti.*
Ani dit€ z waldorfské skoly nemiiZe byt dostatecné chranéno pied vlivem masové prezentované
hudby sdélovacimi prostfedky, pfed invazi akustického smogu. Nabizi se tedy zdvazna otazka,
zda ma dité schopnost uchovat si hodnoty ziskané ve waldorfské Skole a kultivovat je potom
v béZném Zivoté, zda neni pfili§ hyCkané pro dnesni Zivotni styl. To se ovSem netyka pouze
hudby, ale i ostatnich pfedméti.

Vratme se nyni k metodickym otazkam vyucovani pentatoniky. Uvedli jsme jiz, Ze stiedem
pentatoniky je al. S pentatonikou se ale vétSinou zacina tonem d/ a postupné se pridavaji
tony dalsi. Vezmeme napriklad fikadlo nebo basen a za¢iname je rozhoupavat na dvou to-

2 LINKA, A. Kapitoly z muzikoterapie. Rosice u Brna : Gloria, 1997, s. 64.

3 Zlaty fez (iracionalni ¢islo 1,618, které oznaGuje pomér mezi dvéma nestejnymi veli¢Ginami) déli usecku o dvou
nestejnych Casti tak, Ze vétsi Cast k mensi je ve stejném pomeéru jako cela usecka k casti vétsi. V takovém poméru
vznika proporce, ktera je od antiky, pfes renesanéni uméni po formalistickou estetiku povaZovana za idealni,
vzbuzujici harmonii.

4+ MICHEL, P. Nékteré problémy hudebné psychologického badani v NDR. Estetickd vychova 1965/66.
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nech. Postupné pfidavame dalsi tony, vznika tim obraz viny, kterou je dité ukolébavano,
zklidiovano.
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Timto zpiisobem se dité pomalu uvadi do pentatonické nalady.

K podporeni pentatoniky jsou vhodnymi nastroji napf. pentatonicka kantela nebo lyra.
Casto se pouzivaji pentatonické flétny, jejichZ zvuk je ale pfili§ konkrétni. Mnohem lépe
pomohou navodit zasnénou naladu pentatoniky strunné nastroje.

S pentatonikou je tizce spjat rytmus a metrum, 1épe feceno jejich absence. Déti se v tomto
véku nemaji nutit k dodrZovani pfesného rytmu ani metra, nebot to odporuje jejich pfiroze-
nosti. Nemaji totiZ jest€ upraveny pomér mezi dechem a tepem, ke srovnani tohoto pomé-
ru dochazi az kolem devatého roku Zivota ditéte. Pentatonika ma korespondovat s volnym
dechem ditéte, nikoliv s rytmickym tepem. Proto jsou pentatonické pisné€ vesmes zapisovany
bez metrorytmického usporadani. V pentatonické pisni také nema dominovat centralni ton,
skladba by méla pisobit neukoncéené, jako zavéSena v prostoru.

Dalsim problémem pfi tvorbé pentatonickych pisni je rym. Rym plisobi podobné jako
durova tonina, pfili§ dité organizuje a nastoluje fad. Proto je potfeba opatrné volit text ke
zhudebnéni. Rikadla, ktera se rytmicky rymuji, nejsou pfili§ doporucovana.

P1i vybéru vhodnych textli ke zhudebnovani je tfeba prihlizet také ke srozumitelnosti
a jisté détské poetiCnosti. Nejsou zcela optimalni basné, které si pouze abstraktné pohravaji
se slovem a jsou prili§ odtrzené od Zivota. Détem je nutné predkladat vhodné obrazy, které
jsou schopny vnimat a spojovat se s nimi.
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Uved'me nyni metodicky zaméfenou fadu pentatonickych pisni, v nichZ zcela chybi taktova
organizace a rytmické hodnoty not jsou pouze orientacni. Pisné napsala ucitelka hudebni vy-
chovy na waldorfské skole v Pardubicich L. Mildeova na texty obecné znamych fikadel.
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Pisné v nas pfimo evokuji potfebu pohybu. Pisen Slunce je hudebnim vyjadienim pohybu
slunce po obloze a zaroven pfispiva ke vnimani pohybu melodie nahoru a dold, rozviji smysl
pro rozsifovani a zuZovani tébnového prostoru. Paralelu v Zivoté ¢lovéka mliZzeme vidét ve
vydechu a nadechu. Pohybové ztvarnéni umocnuje citovy proZitek, ale pomaha také k lepsi
fixaci pisn€, k rozvoji paméti a k propojeni obou mozkovych hemisfér. Pohybova slozka patfi
neodmyslitelné k hudebni vychové, zvlast v souvislosti s pentatonikou mizZeme vymyslet
nejriznéjsi pohybové variace. Pohyb ov§em nema byt samoucelny, musi vychazet z charak-
teru a obsahu pisné. Ani prili§ sloZity pohyb neni vhodny, nebot odvadi pozornost od pisné
samotné. Optimalni je jednoduchy pfirozeny pohyb rukou, nohou a hlavy, oto¢ky, sklony,
eventualné drepy.

Pokud jde o repertoar pentatonickych pisni, najdeme je sice také v ceskych zp&€vnicich
nebo ve zminéné Ceské Orffové skole, nicméné pro potieby waldorfské §koly je nejvhodnéjsim
feSenim, pokud si je ucitel hudebni vychovy komponuje sam. MuZe tak vyuzit aktualni pe-
dagogickou situaci, ro¢ni obdobi, zohlednit probirané ucivo v jinych pfedmétech, pracovat
s momentalnim naladénim tfidy. U¢itel si vétSinou také sam vybira vhodné texty ke zhudeb-
néni nebo si texty piSe sim. MiiZe vhodn¢ aktivovat zaky, vyuzivat texty, které si Zaci napsali
napf. v hodiné Ceského jazyka. Tvofivy ucitel dokaze vyuZit pentatonickou fadu k hudebnimu
podmalovani pohadek, k napodobovani pohybti zvifat ¢i ke zvukomalebnym efektiim. Kom-
ponovani pentatonickych pisni dava pfilezitost a prostor pro vzajemny tvirci proces ucitele
a zakl. Probouzi kreativitu, ale zaroven vzbuzuje zajem o véc a zintenziviiuje vnimani.

Ucitel hudebni vychovy by mé€l mit ovS§em dostatecné znalosti o tvorb€ pentatonickych
pisni a také samoziejmé invenci. V tom pravé vidime ur€ity problém, nebot waldorfské Skoly
se Casto potykaji pravé s nedostatkem kvalifikovanych ucitelti hudebni vychovy. Pak ov§em ani
veSker¢ teoretické poZadavky a metodické navody nemohou zarucéit predpokladanou uroven
hudebni vychovy na waldorfskych §kolach.

V pentatonické naladé€ Zije dit€ prvni dva roky Skolni dochazky. V pedagogické praxi se
ovSem toto pravidlo nedodrzZuje tak rigidné. Ucitelé jsou si mnohdy védomi toho, Ze tradice
nasi lidové pisné€ je velmi silna, proto zarazuji do vyuky také ¢eské a moravské lidové pisné.
Pentatonika vsak stale zlstava zakladnim pilifem hudebni vychovy v 1. a ve 2. tfidé waldorfské
Skoly.

METHODICAL COMENTS TO THE SETTING OF SONGS
IN GAPPED SCALE IN THE WALDORF SCHOOL

Summary

The songs in gapped scale belong to the basic pillar of music education in the first school
years at the primary Waldorf School. In this paper are reminded the main reasons, why the
gapped scale is preferred to tonal organized scale. You can read than too the elementary
methodical instructions to how work with gapped scale with, than its utilization would be
useful and would agree with pedagogical requirement of the Waldorf School.
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

NAVRH SCENICKEHO PROVEDENI OPERY ALCINA G. F. HANDELA

Tomdads Hanzlik

Celkova koncepce:

Nase pojeti opery Alcina vychazi z predpokladu, Ze nejucinnéji (nejkomunikativnéji) pt-
sobi barokni opery v autentické interpretaci. To se tyka rovnocenné vokalnich technik a uziti
nastroji, jako dobové stylizovaného hereckého projevu, kostymt a dekoraci. Celkovy divadelni
efekt by mé€l byt pestrou a zabavnou podivanou, ktera podle nas nevylucuje poslani ¢i katarzi.
Sam nameét slavného renesancniho basnika Ludovica Ariosta (1474-1533) Orlando furioso je
prikladem vrcholné estetizovaného eposu pro kultivovanou zadbavu vzdélaného dvora kniZete
Este ve Ferrafe. A za takovy krouZek posluchacii, chceme povazovat i dneSniho divaka. Ges-
tika a celkovy herecky projev postav bude vypracovana podle teoretické prace jezuitského au-
tora Francisca Langa - Dissertatio de actione scenica (1727, Mnichov) , ktery byl autoritou
v daném obdobi zvlasté ve Stredni Evropé.

Kostymy jsou variacemi na dobovy modni spoleCensky odév s antikizujicimi prvky. Odstup-
novanim velikosti siluet, se naznacuje mocenska (spolecenska) hierarchie jednajicich postav.
Podstatnou ¢ast vypravy tvofi i fantaskni kostymy lidi zakletych do zvifat a nezivych véci.

Scénografie je navrZzena baroknim telariovym zptisobem s iluzivni perspektivou pfi zkraceném
prostoru. Zdroje nasviceni jsou umistény ve fantasknich hlavach na hrané scény. Pokud nebude
mozZné pouZit Cisté svickové osvétleni, mélo by ho elektrické alespon uspé$né imitovat.
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Postavy a jejich charakteristiky

Alcina (sopran) - orientalni ¢arodéjka (v podstaté aristokratka zneuZzivajici svou moc).
Barevna stuha ma draténou konstrukci, aby bylo mozné simulovat v kazdé scén¢ jiné zkame-
nélé vanuti, ¢imz se zdGrazni soSny projev.
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Ruggiero (mezzosopran) - mlady rytif (krasny ale pfili§ diveéfivy aZ prostoduchy, oCarovat
ho nedalo zase tolik prace)
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Morgana (sopran) - sestra Alciny (je uplné stejna jako Alcina, ma stejnou moc a proto je
jedina, ktera vlastn€ Alcinu mizZe porazit a zaroven sama prohrat)
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Bradamante (alt) - Ruggierova snoubenka (nejcistsi a nejkrasnéjsi ze vSech postav, moralni
a silna mlada aristokratka)
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Bradamante v pfevleku za Ricciarda
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Oronte (tenor) - dastojnik Alciny (osobni strazce)
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Melisso (bas) - doprovod Bradamanty (rychly a spolehlivy)




Melisso v pfevleku Atlanta

105



Oberto - (sopran) syn Paladina Astolfa (ten, ktery se plete do déje)
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Déj opery:
1. déjstvi

Jiz béhem ouvertury se otevira scéna s vyhledem na skalnatou pustinu, ve které se pohybuje
mnoZstvi podivnych zvifat, ale i zdanlivé neZivych véci (kefe, prameny, skalky).

Bradamanta se v ivodu za pomoci svého sluhy Melissa prevléka za rytife. Spolecné s nim
hleda svého milého Ruggiera, ktery zmizel. Mezi skalami (které se v nestfezeném okamziku
stale premistuji, stejné jako kefe a za nimi Cihajici monstra) potkaji Morganu, o které zatim
netusi, Ze je sestrou kouzelnice Alciny. Dovi se v§ak od ni, Ze tento arkadsky ostrov patii
mocné Alciné. BEhem svého vypravéni se Morgana do mladého rytife s nezvykle jemnou tvari
(Bradamanty) na prvni pohled zamiluje.

Po zablesku a zahifméni se skalnaté pohofi rozestoupi. Objevi se carokrdsny paldc.
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Alcina sedi u Ruggiera. Pazata (Amoreti upevnéni na létajicich strojich) pfinaseji Satstvo,
Sperky a pohosténi. VSichni blazené zpivaji: Zde je vrchol vsech rozkosi... Nasleduje pastoralni
balet - pantomima.
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Rozhnévana Bradamanta a Melisso se bliZi k dvojici povznesenych milenct a ceremonialné
se predstavi. Alcina je vlidn€ uvita a zpiva o lasce svého milého.

V nasledujici scéné vypravuje pristupujici Oberto smutné, ze hleda svého otce, Paladina
Astolfa. Oba zbloudili po ztroskotani lodi pfi boufi a dostali se na tento ostrov. Alcina je sice
pfijala pratelsky, ale Astolfo byl mezitim zacarovan ve zvife.

Také Ruggiero rozkosnicky Bradamanté a Melissovi ukazuje idylicky zivot v carodéjné
fisi. BEhem prohlidky se Bradamante pta svého Ruggiera, zda ji nezna. Z tohoto rozhovoru
vyplyva, Ze si Ruggiero sice poznava Ricciarda, nikoliv v§ak svou snoubenku Bradamantu.
Diky kouzlim Alciny rytif totiz zapomnél na svtij ptivod a vychovu a své povinnosti a tudiz
i svou snoubenku Bradamantu. Na vycCitavou Melissovu otazku, pro¢ je Ruggiero bez mece
a Stitu, odvéti, Ze to nepovazuje za nebezpecné, jelikoZ - on - sluzebnik Amora - chodi
neozbrojeny a nahy. Vyc¢itavé otazky Bradamanty Ruggiera obtézuji a znovu ji ujistuje o své
lasce a vérnosti k Alcing.

Oronte je velitelem straze Alciny a tudiz hlidacem ostrova. S nevoli pfijima Morganinu
vasen vuci cizimu mladikovi Ricciardovi (Bradamant€). Oronte Morganu zbozZnuje, ale ta jim
opovrhuje. Bradamanta odhaluje u sebe i u Oronta zarlivost.

Ruggerio premysli o své lasce k Alciné. Oronte jej vyhleda a pokousi se ho presvédcit, Ze
Alcina miluje mladého rytife Ricciarda (Bradamantu). Ruggiero mu véii jen ztézi.

Oronte ponecha zoufalého Ruggeria o samoté. KdyzZ se zjevi Alcina, zahrne ji Ruggerio
vyCitkami o jeji krutosti a nevéfe. Alcina mu rovné€z vycCita s obavami - mozZna Ze neni pro
néj jiz dost krasna.

Alcina odchazi s horkosti. Pfichazi Bradamanta plna smutku, vycitek a nejistot. Ruggiero
Prichazi Melisso. Ruggiero zaCina pochybovat, zda Ricciardo pfece jen neni Zenou anebo - pri-
nejmensim - zda jeho vypravéni o vérné Bradamanté neodpovida pravdé.

Meliso se obava nebezpeci. Proto nabada oba ke spéchu, dfiv neZ se znovu objevi Alcina.
Ta véfi, ze Ruggiero je slepy Zarlivosti, ale touzi po jeho lasce a nabizi mu, aby se vratil do
jeji naruce.

2. déjstvi
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V bohaté zdobeném sdle Carodéjného palace Ruggiero zafind pochybovat o pravdivosti
svého vztahu k Alcine.

Ruggiero upamatoval na svoji minulost. Kdyz se mu to nepodafi, vytahne sviij posledni triumf:
nasadi Ruggierovi prsten, ktery kdysi patfil carodéjce Angelice. Sal se proméni v hroznou
divocinu (Postupné se na oteviené scéné vyméni vyhled se zamkem a ten obstoupi uvodni
skalnaté pohofi),

Melissovi odklada prevlek a Ruggiero zacina rozeznavat a vzpominat na svou minulost.

Nakonec Meliso nuti Ruggiera, aby si vzal svou davnou zbran, ale Alcin€ vSe zamlcel
a predstiral k ni stejnou lasku jako dfiv. Mezi Bradamantou, ktera se objevi, a Ruggierem, ktery
zaCina pozvolna chapat, se rozviji rozhovor, plny lieni, srovnavani, zvaZzovani a odpusténi.
Bradamanta vSak chysta pomstu.

Ruggiero naléza novou touhu po Bradamant€, zaroven se vSak boji Alcininy moci.
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V zahrade, v jejimz stiedu stoji socha Circe (Carod€jnice, ktera proménuje lidi ve zvifata),
premysli Alcina o zpiisobu, jak by zbavila Ruggiera podeziravosti, ze Ricciardo je jejim novym
milencem.

Alcina zapfisaha zI¢ duchy, chce tak odsoudit mladého rytife (aniZ by védéla, Ze jde o Bra-
damantu), aby ,,nosil zvifeci kizi“. Morgana vsak toto prokleti zrusi. Alcina ujistuje Ruggiera,
Ze si nepfreje nic jiného, neZ jeho lasku. Ruggiero se s timto diitkazem naoko spokoji.

Ze si vezme svoje zbrané, aby se potésil lovem.

Alcina netusi nic zlého. Rada mu splni prosbu. Ruggiero ji ujistuje o své oddanosti dvoj-
smyslnou vypovedi.

Poté Ruggiero odchazi a vchazi Oberto. Ten prosim Alcinu, aby mu ukdzala stopu jeho
otce Astolfa. Alcina prolhané slibuje, Ze svého otce brzy uvidi. Oberto je piestastny, ackoli
zlstava v pochybnostech.

Béhem odchodu Oberta se objevuje Oronte a tvrdi, Ze ji Ruggiero chce zradit a spolecné
s cizincem (Ricciardo/Bradamante) utéci. Alcina zprvu pochybuje, poté ale pochopi, Ze Oron-
te mluvi pravdu. Pochopi také, pro€ si Ruggiero vzal svoji zbran. (44! mio cor!)

Oronte se obrati k Morgané, a hanlivé mluvi o mladém rytifi, do kterého se Morgana
vasnivé zamilovala. Morgana nechce véfit.

O chvili pozdéji se setka Ruggiero a Bradamanta. On padne na kolena a prosi ji o odpusté-
ni. Bradamante naléha, aby si pospiSili k utéku. Morgana tuto scénu pozorovala a pochopila,
Ze Ricciardo je Zenou, Ruggierovou Zenou. Ruggiero jesté chvili vaha s utékem z milované
zemeé.

Béhem pokusu o uték Ruggiera a Bradamanty je Alcina sama ve své podzemni ¢arovné
Jeskyni.
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Nemtize pochopit krutost zrady. Pfivolava duchy mofskych biehd, posly pomsty, kruté
litice - furie a slepé dcery noci. Tito ji maji pomoci zabranit Ruggierovi utéku z ostrova. Ale
duchové ji neposlechnout. Jejich magicka sila je zlomena. To je konec Carodéjné fise:

Objevi se zli, ale i dobfi duchové. Bojuji spolu v divoké baletni scéné€.

3. déjstvi

Oronte se setka s Moranou u vchodu Alcinina paldce. Oronte ujistuje Morganu, Ze jeho
Cest je ztracena a jeho viile a mysl se upina jen k lasce (k Morgané) a k nenavisti (k Alciné).
Morgana ho ujistuje, Ze nikdy mladého cizince nemilovala a tim da Orontovi nadéji.

Kratce poté se setka Ruggiero a Alcina. Probiha rozlouceni. Alcina Ruggiera ujistuje, zZe
ho stale miluje a Ze mu dava znovu $anci zlstat.

K osamélému Ruggierovi se prida Meliso a Bradamanta. Mezi skalami je pronasleduji
rizné znetvofené bytosti (zvifata s lidskymi znaky). Probiha boj, ale uprchlici se rozd¢li
a oddélen€ rozprchnou.

Oronte vypravi Alcine o Ruggierové vitézstvi. Alcina nazyva Ruggiera zradcem, oznacuje
ho za nebezpecného pro cely ostrov.

Vstup do palace umoznuje nyni pohled do vnitinich prostor Alciny kouzelné jeskyné.

Lze spatfit zvitata, stromy, sochy, skaly z uvodni scény. V ohrad€ pobiha divoka zvér.
Uprostied stoji kouzelna schranka Alciny, ktera obsahuje veSkerou jeji carovnou moc.
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Oberto prosi Alcinu o otce. Oberto vi, Ze nyni pfijde moment shledani s otcem. Alcina mu
dava do ruky ostép, kterym musi usmrtit nejdfive hlidajici lvy. Oberto se tomu brani, nahle
Véfi, Ze poznava ve Ivovi svého otce Astolfa. Dfive nezZ dojde k rozhodnuti, Ze probodne mecem
hrud’ Alcininy, sko¢i mezi né Bradamanta a Ruggiero.

Ruggiero vytahne svilj me¢, pronikne k urné a rozbije ji. Alcina a Morgana usoudi, Ze jsou
ztracené a uprchnou pryc.

Palac zmizi a odhali vyhled na siré more.

Zirata a skaly se proméni v lidi. Mezi nimi i Alstolfo, ktery obejme Stastné svého syna
Oberta.
Vsichni zpivaji o nové nabyté svobodé. Nasleduje balet - pantomima.

THE SUGGESTION OF THE SCENIC ACCOMPLISHMENT
OF THE OPERA ALCINA BY G. F. HANDEL

Summary

The author files his proposal about general production and the artistic conception of the
opera by G. F. Hindel “Alcina”. He appears from the authentic stage-practice of the baroque
music theater, which belongs to the long-term running similar oriented projects at the depart-
ment of music at the Pedagogy Faculty at the Universtity Palacky (i.g. Ensemble Damian,
Theatrum Schrattenbach).
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

ORATORIUM SMIRU JIRIHO PAVLICI

Pavel Rezny

Pojem oratorium plivodné oznacoval urcity posvéceny prostor, modlitebnu. Teprve poz-
dé&ji, nékdy kolem roku 1640 (P. della Valle), se objevuje jako oznaceni hudebni formy zhu-
debnujici duchovni nebo svétsky text. ProtoZe oratorium bylo ptivodné provozovano pouze
v modlitebnach, je logické, Ze takto bylo také oznacovano. V Italii mélo dvoji podobu:

Italské oratorium volgare s italskym textem vzniklo z ranni modlitby a duchovniho ma-
drigalu.

Latinské oratorium latino pochazi z liturgického dialogu. Obé formy se sice navzajem ovliv-
novaly, ale vyvijely se samostatné. Latinské oratorium si bere naméty ze starého i Nového za-
kona. Texty obsahuji vlozky v poezii nebo proze. Nositelem déje byva vypravéc - historicus.
Oratorium se pak z Italie §ifi i jinde - Francie, Viden. Po roce 1700 vzniklo podle italského
vzoru némecké oratorium (protestantska cirkev). Biblicky text je prebasnén a doplnén dal-
$imi basnémi a choraly - napf. J. S. Bach (Vanoc¢ni oratorium). Mezi slavné skladatele ora-
torii patfi G. F. Handel (Mesia$ 1742), J. Haydn (Stvoreni 1798), W. A. Mozart, A. Salieri.
Rozsifuje se také okruh namétl o apokalyptické a historické naméty - F. Mendelssohn-Bar-
tholdy (Elias 1846), pohadkové naméty - R. Schumann (Raj a Peri 1843). V kompozici ora-
torii vynika i F. Liszt, ktery k vokalnim ¢astem pfipojuje orchestralni na zptisob symfonické
basné (Kristus 1872). Francouzska oratoria - mystére a drame sacré - psali i H. Berlioz (Kris-
tovo détstvi 1854) nebo Ch. Gounod (Vanoéni oratorium1881). Ceské oratorium bylo pod
italskym vlivem - J. D. Zelenka, J. Myslivecek. Originalni ¢eské oratorium vytvofil A. Dvo-
fak (Svata Ludmila). Ve 20. stoleti je dalSi vyvoj toho Zanru velmi rozmanity a li§i se u kaz-
dého jednotlivého autora: A. Honneger (Jana z Arcu na hranici 1938), 1. Stravinskij (Oidipus
Rex 1927). Ze soucasnych ¢eskych autort tuto hudebni formu zkomponovali napt. P. Eben,
S. Bodorova (Mesias) a V. Franz.

Pavlicova nejnovéjsi skladba z oblasti vazné hudby - Oratorium smiru - méla svétovou
premiéru v pfimém televiznim prenosu na koncerté, ktery se konal v kostele U sv. Salvatora
v Praze 1. ledna 2005. Zazné€la v ramci novoro¢ni ekumenické bohosluzby. Specifikem pre-
miérového provedeni byly vstupy mezi jednotlivymi ¢astmi oratoria, v nichZ promlouvali nej-
vy$S§i predstavitelé cirkvi, které u nas piisobi, spolecné€ se zastupci véficich, rovnéz z riznych
nabozenskych kongregaci.
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Ke vzniku dila sam autor fekl:

~Myslim, ze hudba mad dar oslovovat a je v jistém smyslu jazykem univerzdalnim, ktery presa-
huje hranice ndrodil, riznych hierarchii i naboZenskych konfesi. ...Cely svét je dnes netolerantni.
Pro zlepseni tohoto stavu miiZe kaZdy z nds néco udélat a hned zacit u sebe. Jd jsem zacal tim,
Ze jsem napsal oratorium, které zazni v riiznych jazycich. Vsemi témi jazyky je sdélovano biblické
poselstvi, které je v podstaté o toleranci a ldsce.”!

Jak vyplyva z nazvu - Oratorium smiru - jde o smifeni mezi cirkvemi, o smifeni mezi
lidmi a také o smifeni ¢lovéka s tim, co je nad nami.? Pfi komponovani vyuzil autor celé fady
prament. Rovnéz, vzhledem ke specifinosti problematiky rtiznych cirkevnich obfadi, bylo
nutné konzultovat s odborniky v oblasti duchovni i jazykové. Pavlica je jako vZdy originalni.
Dokaze do sebe ,nasat“ vSechna pravidla a zakonitosti ur¢itého typu hudby a napsat v tomto
duchu skladbu, ktera je pivodni, ale pfitom obsahuje v§echny prvky typické pro dany druh.
Zalm Halelu El je v tonové fadé odpovidajici starému zidovskému modu, v ¢asti Pater noster
vychazi ze zakonitosti gregorianského choralu, i kdyZ ho pfimo necituje... Hudba je pravdiva,
pusobi naprosto prirozené presvédCivé, ale pritom si zachovava nenapodobitelny autorsky
rukopis. 3 Charisma autora je obsazeno v jeho hudbé, ktera se vyznacuje svou vnitfni jedno-
tou. PfestoZe oratorium je postavené na biblickych textech, neni zkomponovano jako hudba
k liturgii, ale jako svébytny celek. Vychazi z historickych kifestanskych proudl a akcentuje
lasku coby nejvyssi kvalitu lidské existence.

Partitura jest€ nebyla vydana. Pfi premiérovém provedeni byly autorem uc¢inény dil¢i zmé-
ny, Skrty a doplnéni. Je pravdépodobné, Ze konec¢na bude az verze, ktera ma byt natoCena
podle objednavky Ceského rozhlasu, tzn. jesté malé korekce mohou pfijit. Stejné tomu tak
bylo i ve vSech pfedchozich pfipadech - definitivni je aZ studiové natoCena verze.

Prvni ¢ast ,,Kdybych lasku nemél “ je podle textu apostola Pavla z 1. listu Korintskym. Jde
o prolog, ktery predznamenava vse dalsi.

Ekumenicka novoroéni slavnost. Ceska televize, Praha 1. 1. 2005.

» Timto oratoriem chci pripomenout, Ze pokud se lidé nedomluvi, pak nase existence na této planeté postradd smysl.”
Adamkova. J.: Povinnosti ¢lovéka je na sobé pracovat do posledniho dechu zivota. Casopis Talent, prosinec
2004.

.V Pater noster sice necituji gregoridnsky chordl, ale vychdzim z jeho zdkonitosti. V jeho ceské cdsti jsem vytvoril
lidovy Otcends pravé jako kontrast k latinské cdsti ovlivnéné gregorianskym chordlem. V Proglasu jde o svobodnou
imaginaci, v pripadé Slava Tebje se hodné drzim melodicnosti vychodni, zejména recké liturgie.“ Adamkova, J.:
Povinnosti ¢lovéka je na sobé pracovat do posledniho dechu Zivota. Casopis Talent, prosinec 2004.
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1. Kdybych ldasku nemeél...
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Druha ¢ast se jmenuje Halelu El, jde o 150. zalm ,,Chvalte Hospodina®, ktery tu jako jediny

hebrejsky a Cesky.

iva se

starozakonni text v oratoriu predstavuje vychodisko kiestanstvi. Zp
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Velmi podrobny vyklad obsahu tohoto Zzalmu najdeme v jednom z vystoupeni Jana Pavla I1.*
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Tteti cast Pater noster je v latin€ a CeStin€ - ma to byt hudebni obraz prvotni cirkve.

111. Pater noster
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Za jednu z hudebné nejlepsich a nejpisobivéjSich melodii celého oratoria mizeme povazo-
vat zhudebnény Otcenas, ktery je soucasti tohoto dilu. Jeho instrumentace je provedena
v duchu zptisobu colle parte, ktery je typicky napf. pro barokni skladatele. Rytmizace je
dtsledné podfizena struktuie textu. Zajimavé jsou ménici se taktové predpisy (4/4, 13/4,
15/4, 12/4 ...), které si vSak pfi provedeni poslucha¢ viibec neuvédomi. Hudba prochazi zcela
plynule.
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Pavlica do oratoria zaradil také ¢ast, kterou sam oznacuje za tzv. regionalni vklad - vy-
bral si nékolik myslenek z cyrilometodéjského Proglasu, které zaznivaji ve staroslovénstiné

a poté v recitaci Cesky.

1V, Proglas sventajego evangelija
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Credo s akcentem na recitaci je vénovano protestantstvi. Je prakticky celé pievzato z auto-

rovy Missy Brevis Pastoralis. Zména je ve stfedni ¢asti, kdy misto vstupu solist

recitace.

o

U je vfazena

VI. Credo
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Posledni ¢ast je znovu z listu apoStola Pavla Korintskym. Tim se uzavira kruh, ktery za-

tuje

¢ exis

t

$i, nejvyssi, co v Zivo

konci poselstvim o lasce, ktera pfedstavuje to nejlep
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Timto vSelidskym poselstvim, které je vlastné mottem celého dila, Oratorium smiru
kon¢i.

Tato velka hudebni forma vyZaduje také rozsahly provozovaci aparat. Ve vokalni sloZce to
je exponovany kvartet solistli: sopran, alt, tenor a bas. Je tieba, aby vSichni solisté se pohybo-
vali kvalitativné na pfibliZzn€ stejné urovni. Pohlidat se také musi ,pojitelnost® jednotlivych
hlasil k sobé. Pfi premiéfe byla vyuzita dvojice recitatorii - muz a Zena. Opét se ukazuje, Ze
i tady je dtlezité pohlidat nejen jejich kvalitu, ale i hlasovy témbr. ProtoZe i oni recituji v rliz-
nych jazycich, jevi se nezbytnou jejich pfiprava s alespon konzultaci jazykového specialisty.
Orchestralni party vyZaduji dobré profesionalni hudebniky. Jsou naro¢né na techniku, vyraz
iladéni a souhru. Sborova slozka je ur¢ena jednoznac¢né pro velky sbor. Ma-li byt naplnéna
zvukova pfedstava obsaZena v partitufe, kde najdeme napf. Sestihlasy muzsky sbor, musi
tvofit sborové t€leso alespon 80 zpévaku. Jesté vétsi poCet pévcill nabizi vylepSeni zvukovych
mozZnosti a barev pfi provadéni dila. Jak vyplyva z vySe uvedeného, Oratorium smiru je kom-
pozice naro¢na i rozsahem a poctem interpretli potfebnych pro zdarné provedeni dila. Je tedy
nutné prfi provedeni oratoria, aby nejlépe spojilo své sily nékolik t€les dohromady. Logicky
i vy$§i naroky tim vyvstavaji na organizacni, technické a finan¢ni zabezpeceni. Tyto aspekty
dilo predurcuji k provadéni ne pfi béZnych koncertech, ale spisSe pfi uritych vyznamnych
prileZitostech a udalostech - napf. festivalech nebo vyro¢nich slavnostech.

JIRI PAVLICA’S ORATORIO OF RECONCILIATION
Summary

As its title - Oratorio of Reconciliation - suggests, the composition is about reconciliation
among different churches, different people, and, last but not least, about reconciliation with
“the existence above us”.

While composing the piece, its author used many different and consulted a number of
experts on language and spirituality, as the area of various church services is a very specific
one. As always, Pavlica has been very original. He is able to “absorb” all features and rules of
a certain type of music and then compose a piece of the same image, a new original compositi-
on which demonstrates all characteristic qualities of the given sort of music. The Psalm Halelu
Elis written in the tone line typical for old Jewish mode, whereas the part called Pater Noster
follows the rules of Gregorian Choral, without directly copying it... The music is absolutely
truthful and persuasive, while showing unique “brushwork” of its author.

The music reflects its author’s charisma - there is perfect internal integrity. In spite of
being based on biblical texts, the oratorio has not been composed as liturgical music but rather
as an independent original composition. It draws on historical Christian streams and stresses
love as the highest quality of human existence.
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

BEDRICH JANACEK - CESKY MUZIKANT NA EVROPSKEM SEVERU!

Jiii Porizka, Petr Porizka

Bedfich Janacek, dodnes u nas malo znamy Cesky varhanik a skladatel, ptisobici od roku
1948 v emigraci, se narodil 18. kvétna roku 1922 v Praze, podle jeho vlastnich slov ,,v ne zrov-
na chudobné rodiné“. Jeho predkové pochazeji ze Starého Ranska v okrese Chotébof na upa-
ti Zeleznych hor, kde jeho pradéd zalozil tovarnu na cukrovarské stroje. Janacktv otec firmu
opustil v roce 1933, aby se nadale vénoval Dubrovnické akciové spolecnosti v Praze, jiz byl fe-
ditelem. Ta vlastnila lazné Kupari, jiZn€ od Dubrovnika, které po valce znarodnil jugoslavsky
stat. K dovrSeni smuly (s ¢imZ se ovSem dalo pocitat) byl rodiné v roce 1951 zabaven i ma-
jetek v Praze a Bedfichlv otec byl poslan na pfevychovu do pracovniho tabora.

Ke kostelnim varhanam se jako ,,dité bez vyznani“ dostal ndhodou. V roce 1927 se pri
pobytu v sanatoriu ve Smokovci na Slovensku potuloval kolem taméjSiho dievéného kostelika
a zevnitf uslySel hudbu. Bylo to harmonium, jemu vSak tvrdili, Ze jde o varhany. Skutecny
zvuk majestatniho kostelniho nastroje vSak uslySel aZ o tfi roky pozdéji v kostele sv. Vaclava
na Smichové. Sam na to dodnes vzpomina s notnou davkou entuziasmu: ,,Néekdo tam radil na
varhany a jd jsem z toho byl paf!“ Toho dne ho zvuk varhan chytil za srdce a uz nepustil. Otec
mu koupil harmonium a zacal s nim chodit na koncerty. Obvykle do Emaus, kde hral Bedfich

Tento text vznikl na zakladé rozhovorti Bedficha Janacka s Jifim Pofizkou, jednim z autort této stati a pfe-
dev§im mnohaletym Janackovym pfitelem. Kdyz se Jifi Pofizka dostal jako jeden z posrpnovych emigrant
v roce 1968 do Svédska a po jednoroénim kurzu §védstiny se zapsal na Slovansky institut Lundské univerzity
v nadé&ji, Ze si znalosti tohoto jazyka prohloubi natolik, aby mohl na univerzité zlstat, dostal se do spole¢nosti
starych a novych emigrantd, které ve svém byt€ shromazd'ovala Marie Radlova-Jensen, toho €asu lektorka institutu
a znamenita prekladatelka ze skandinavskych jazyki do cestiny. Jednim z nejvazenéjSich navstévniki ,,salonu®
Marie Radlové-Jensen byl vysoky a statny muz prof. Bedfich Janacek, varhanik Lundského domu. , Bedrich byl
kreativni clovék zbehly v literature, historii a byl vidy plny humoru. Velkoryse mi nabidl tykdni, prestoze nds délila
Jjedna generace. Postupem casu jsme se spratelili natolik, Ze jsem byval castym navstévnikem jeho koncertii a obcasné
i hostem jeho domdcnosti. Svym rozhledem, houZevnatosti, pili a nezdolnym optimismem se stal pro nds, novacky v ci-
zi zemi, svétlym bodem a prikladem hodnym ndsledovdni. Nyni, kdyZz uz jsme oba v penzi a poméry v nasi vlasti se od
zdakladu zménily, bych mu chtél timto Zivotopisnym medailonem podékovat jak za sebe, tak i za ostatni krajany z roku
1968, vyznava se Jifi Porizka. Jeho syn Petr (druhy spoluautor této stati), absolvent hudebni vychovy na PdF UP,
ktery zde v r. 2000 vykonal rigorézni zkousku z hudebni teorie a pedagogiky, pak zpracoval material do textové
podoby. M¢I pfitom mozZnost pracovat s prameny jak z archivu svého otce, tak i archivu Bedficha Janacka. Tato
staf je dosud jedinym ,medailonkem® tohoto dnes §estaosmdesatiletého Geského hudebnika Zijiciho ve Svédsku.
Je také vypovédi o osobnosti, ktera se béhem politické emigrace vyznacné profilovala, pfimo vyvérajic z faktu
mnohaletého osobniho a intenzivniho pratelstvi dvou muzi: je nejen autentickou vypovédi Janacka samotného,
ale i vypovédi Jifiho Pofizky o Janackovi, muzikantovi i ¢lovéku-pfiteli, stejné tak vypovédi o dobé.
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Wiedermann,? a na matiné ve Smetanové sini. Dité ,bez viry” pak uz nevynechalo u sv. Vac-
lava jedinou bohosluzbu a hudba J. S. Bacha mu zalévala srdce potoky purpuru. Janackova
hra na harmonium a na klavir pry nebyla nic mimofradného, protozZe podle sebe ,,nebyl moc
nadané dite“. Az v neskuteéném a patetickém svété puberty se zapalil pro Rachmaninovo slav-
né Preludium cis-moll. Teprve potom nastalo pilné cviCeni na klaviatufe a vysedavani u radia,
snaZe se pfitom zachytit varhanni koncerty po vSemozZnych rozhlasovych stanicich.

V 15 letech se v doprovodu otce v prestavce koncertu ve Smetanove sini znovu setkal s pro-
fesorem Bedfichem Wiedermannem. Ten slibil, Ze bude Janacka vyucovat, a na prvni dvé ho-
diny k nim pfriSel do bytu, aby ho naucil hrat na harmoniu legato. Dalsi vyu€ovani probihalo
na soukromych varhanach, které mé¢l ve svém byté varhanik v Loreté. Janacek na to vzpo-
mind takto: .,V sexté, bylo mi Sestndct let, mi Wiedermann uloZil nacvicit ze tiech preludii a fug
od Mendelssohna treti preludium d-moll. Zacina akordy, pak béhy, pak opét akordy a béhy a tak
ddle, nez prijde fugato. Jd to vzal, jak jsem to citil, akordy sife, ale rytmicky presné, a ty behy
trochu rubato. Opravil mne a musel jsem znovu jako podle metronomu. Nebylo to samozrejmé
Jjeho pojeti hry, ale drzel mné na uzdeé co se tyce rytmu. Prosté Zadné ulety. Disciplina musela
byt zachovdna. V kvétnu 1937 jsem poprvé verejné vystoupil v Unitarii v Karlové ulici s Toccatou
a fugou d-moll od J. S. Bacha. Po maturité v cervhu 1939 jsem se chtél ddt zapsat na varhanni
oddeéleni konzervatore, coz mi prof. Wiedermann rozmlouval s tim, Ze to nepotiebuji. Mylné se to-
tiz domnival, Ze jsme bohaci, a Ze se nebudu muset Zivit hudbou jako varhanik.“

Nad republikou se smrakalo. V srpnu roku 1939 odcestovala ¢ast rodiny, Bedfich s matkou
a sestrou, do jugoslavskych lazni Kupari a 1. zafi téhoZ roku prekrocCila némecka vojska bez
vypovézeni valky polské hranice. ,, Vyckdvali jsme v Jugosldvii az do brezna 1941, kdy se cekal
némecky vpdd, a pak jsme se vsichni vratili do Protektordtu. Zacal jsem na konzervatori a varhan-
ni oddeleni jsem absolvoval v roce 1942. Miij zvukovy priinik do éteru se konal na podzim roku
1942 a od té doby jsem mél angazmd v nedélnich varhannich pilhodinkdch. Od Wiedermanna
jsem se mnohému naucil, napiiklad ekonomické prstoklady - riiznd ulehceni s pouzitim palce
v tezkych pasdzich. A dodnes si pamatuji jeho slova: ,KaZdy Zdk, neni-li pitomy, vidi, jaky je rozdil
mezi prstokladem na klaviru a na varhandch!* Nekdy mi ukdzal agogické finesy v hudbé, napf.
rubato u Liszta, ale nikdy mi nepredehrdval; kompenzoval jsem to tim, Ze jsem pri vétSiné jeho
koncertit asistoval.“

Po osvobozeni byla opét oteviena Mistrovska skola pro varhany,® na niz Bedfich Janacek
ukon¢il své vzdélani diplomovym koncertem v ¢ervnu 1946 v Husové€ sboru na Vinohradech.
V fijnu téhoZ roku se konal konkurs na misto ucitele varhan na prazské konzervatofi, k némuz
se prihlasili Jifi Reinberger, Josef Kuhn, Ulrich, Fajtl a Miroslav Kampelsheimer. V poroté

2 Bedfich Antonin Wiedermann byl od roku 1920 fadnym profesorem varhanni hry na prazské konzervatofi, od

roku 1945 profesorem jeji mistrovské Skoly a nové zfizené Akademie muzickych uméni. Jako nejlepsi Klickiv
zak sam za téméft 30 let pedagogické prace vychoval mnoZstvi znamenitych varhanikt: kromé Bedficha Janacka
také Jifiho Reinbergera, Josefa Cernockého, Milana Slechtu, Jifiho Ropka a dalsi. Bedfich Janacek publikoval
vzpominky na svého ucitele v asopisu Varhanik, ¢. 3 z roku 2005.

Josef Klicka, Wiedermanntv pfedchidce, pfi svém penzionovani ve dvacatych letech 20. stoleti pry doporucil,
aby se misto profesora mistrovské §koly varhan uz neobsazovalo. To bylo pfi¢inou hnévu a ¢astych protestli
prof. Wiedermanna. Za okupace a valky byly pak vSechny ceské vysoké skoly uzavieny, tudiz i tehdy nebylo
mozno mistrovskou tfidu pro varhany znovu zalozit. Po osvobozeni se ovSem piani prof. Wiedermanna splnilo.
Ucil v Mistrovské tiid€ dva roky, i kdyZ paralelné fungovala Akademie muzickych uméni, zaloZena r. 1945. B. Ja-
nacek byl v roce 1946 jeho jedinym absolventem, v roce 1947 pak pfibyli jesté tfi dalsi. Poté byly Mistrovské tfi-
dy prazské konzervatore se statutem vysoké Skoly nahrazeny Akademii muzickych uméni.
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sedél prof. Wiedermann, Krajs a Michalek. Byl pfijat Bedfich Janacek a Miroslav Kampels-
heimer. JakoZto uciteli varhan na statni konzervatofi v Praze mu ani v roce 1948 zZadné vétsi
nebezpeéi nehrozilo, aspofi prozatim ne. Vyvoj po Unoru se tehdy jesté nedal dost dobie po-
soudit. Bedrich Janacek z proletarské rodiny nepochdazel a uz v tom bylo nebezpeci.

~Komunistickd rétorika mne zacala rusit! Vyucoval jsem tehdy v budové Rudolfina, byl jsem
mlady, Zivot byl krdsny a napinavy. PrileZitost k hlubsimu zamysleni mi dalo nahodné setkdni na
chodbé ustavu, kdyz jsem pozdravil starsi profesorku hry na harfu Marii Zunovou slovy ,Dobry
den, milostpani!* Zastavila se, zdvihla brvy a s ditrazem mne opravila: ,Dobry den, soudruZzko!
A v té chvili ve mné zacaly hlodat pochybnosti. Miij kddrovy profil byl mizerny a oklikou jsem se
doveédeél, ze mistni Akcéni vybor si u mého jména udélal otaznik. Proto jsem se rozhodl opustit Ces-
koslovensko pri prvni nejlepsi prileZitosti. Zacal jsem hledat cestu, jak se dostat za hranice. V roce
1947 jsem byl nastesti dvakrdt na koncertnim zdjezdu ve Skandindvii a podarilo se mi ziskat tam
angazmd pro pocdtek podzimu 1948. Narozdil od téch, ktefi se stejnym zdmérem museli utikat
pres hranice a casto i riskovat Zivot, jsem mohl vycestovat legdlné. Mé prvni vystoupeni mélo byt
31. srpna v norském rozhlase, dalsi koncert mne cekal ve Svédsku. Vzristal ve mné nepokoj, ale
vwjezdni doloZku jsem dostal. Velkym stéstim pro mne byla také skutecnost, Ze Rafael Kubelik,
ktery tehdy dirigoval na Edinburgském festivalu, ozndamil sviij zameér nevratit se do republiky az po
mém odletu. O mém pldanu ziistat venku védéla jen md rodina a dva nejbliZsi prdtelé, a tak jsem
11. srpna 1948 nasedl na letadlo do Kodané. Bylo nds tam jen pét Cechii a napéti, zda se vyjezd
podari, ¢i nikoli, trvalo do posledni chvile. Jesté i u schiidek do letadla nds naposledy kontroloval
kapitan SNB,“ vzpomina na dramatické obdobi svého Zivota Bedrich Janacek.

Kdyz Janaéek dorazil do Svédska, dozvédél se, Ze koncert v Goteborgu se bude konat
dva dny po jeho vystoupeni v Norsku. K dovrSeni radosti dostal z prazského ministerstva
informaci dopis, v némz sdé€lovali, Ze mu byl zafizen koncert i ve Finsku, v radiu Helsinky. Aby
kontaktoval Svédské ufady se Zadosti o azyl, na to uz nebyl €as. Na obzoru vyvstal problém.
Kdyz totiz ve Stockholmu Zadal o zpateéni vizum do Svédska, bylo mu doporuéeno, aby se
do Prahy vratil z Helsinek. Nezbylo tedy nic jiného, neZ ,kapnout boZskou“! Pozadal tedy
o0 azyl, ale néjakého ujiSténi, Ze ho dostane, nebylo. Janackovo §tésti vSak pokracovalo zasluhou
§védskeé hrabénky Amelie Posseové,* ktera za néj intervenovala. Najednou bylo nejen zpatecni
vizum do Svédska, jak si pfal, ale i povoleni k pobytu. Kdyz mu §védské ufady nechtély vydat
cizinecky pas, dokud nevyprsi platnost Ceskoslovenského v kvétnu 1949 (coz by mu zptisobilo
velké existencni potiZe), zasahla hrabénka znovu. ObdrZel cizinecky pas a krom¢ toho cestovni
dokument, platny vZdy dva roky. Nyni se mohl vracet bez viza. Po odehrani koncertt, pro
které jej z CSR pustili, zorganizoval turné po §védskych méstech. Nijak na tom nezbohatl, ale
k Zivotu to staéilo. Nastésti bylo ,,cestujicich varhanikt“ mezi Svédy malo, protoZe byli vazani
chramovou sluzbou. Konkuroval jen jednomu, domskému varhanikovi Hermanu Lindqvistovi
z Visterasu, ktery byl v penzi a cestovat mohl. Svédsti kolegové se k Janackovi chovali vzdy

4 Hrabénka Amelie Posse (1884-1957), vnucka hrabéte Arvida Posseho, predsedy Svédské vlady v letech 1880-
1883, byla jednou z vyznamnych kulturnich osobnosti Svédska. Pfed prvni svétovou valkou i po ni se vyrazné
angazovala v Ceskych zalezitostech. Motivovana byla bezesporu manZzelstvim s ¢eskym malifem Oscarem Braz-
dou, uzavieném v Rimé 1915. V roce 1925 koupila zamek v Lickové (jihovychodné od Zatce), kde se s manzelem
usadili. Dobfe se znala se vSemi predstaviteli nasi prvorepublikové vlady a jeji prace pro nas stat jesté nebyla ani
zhodnocena ani ocenéna. I kdyZ se v roce 1938 s manzelem rozvedla, jeji pfizen vS§emu Ceskému trvala i nadale.
Pro Ceské emigranty po druhé svétové valce se doslova stala straznym andélem.
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korektn€ a laskav€. Tak kromé ucinkovani v rozhlase mohl jest€ béhem roku 1949 odehrat
66 koncertil ve Svédsku a 10 v Norsku.

Kdyz Bedrich Janaéek v nové zemi ,,zdomacnél®, kontaktoval ¢eské muzikanty, ktefi uz
na Zapadé¢ byli. Byl to pfedevsim Rafael Kubelik v Anglii a Karel Boleslav Jirak v americkém
Chicagu. Oba mu na jeho psani ihned odpovédéli a prali mnoho zdaru, ale nejen to. Od Ku-
belika mu na Stédry vecer roku 1948 pfisel darek. Kubelikiiv holandsky impresario mél pro
Janacka v radiu Hilversum koncert za velice sluSny honoraf. Tuto radost ov§em kalila zostiena
politicka situace. ,Na muij vkus byli Sovéti Svédsku prilis blizko. Zacal jsem uvazovat o tom, Ze
bych presidlil do Spojenych statii. Pomoc mi nabidl i profesor Jirdak, drive $éf hudebniho oddéleni
prazského rozhlasu, tehdy piisobici jako profesor skladby na univerzité v Chicagu. Mezitim se vSak
mezindrodni situace uklidnila. Ve Svédsku jsem se citil dobfe a na svém misté, a tak jsem dalsi
stehovani pustil z hlavy. Pritel Kubelik mne také nenechal na holickdch a pomohl mi sehnat prdci
po Evropé. Pod jeho taktovkou jsem si zahrdl mimo jiné i v Jandckové Glagolské msi pro Deutsche
Grammofongesellschaft,” vzpomina Janacek.

Janackovy zaéatky v emigraci tedy nebyly nikterak rizové a ziskat ve Svédsku stalou praci
pro néj nebylo ani po sedmi letech pobytu, kdy dostal §védské obcanstvi, lehké. Varhanicka
mista pfi vétSich chramech byla statni sluzbou a vyZadovala absolutorium §védské vysoké Skoly,
a to nejen z cirkevné-hudebnich pfedméti, ale i z pedagogiky. Byla totiZ spojena i s povinnosti
vyucovat na mistnich stfednich §kolach. SloZil proto na Vysoké hudebni Skole ve Stockholmu
jako privatista tzv. kantorskou zkousku (zpév a fizeni sboru). Ani tim ov§em nenabyl uplné
kompetence pro cirkevni sluzbu, ziskal ale jako zastupujici varhanik lepsi platové zarazeni.
Ceské diplomy mu pfili§ nepomohly, Svédi vyzadovali sva vlastni osvédéeni. V roce 1962 se pii
Lundské katedrale uvolnilo varhanické misto a Janackovi tenkrat nabidli vikariat do doby, nez
seZenou néjakého Svéda s domacim vzdélanim a zasluhami o cirkevni hudbu. Pobyl v tfadu
14 mésict a poté mu bylo nabidnuto, aby pfesel na misto zastupce. Dalo by se to pochopi-
teln€ chapat jako diskriminace, ale pro Janacka to mélo velkou pfednost: nebyl pevné vazan
k mistu, a mohl se vZdy uvolnit ke koncertnim zajezdiim, coZ mu nakonec vyhovovalo jesté
vice. Jezdil hrat jak po Evropé¢, tak po Spojenych statech a zistal na misté zastupce varhanika
Lundského dému az do penze.

O komponovani Janacek v mladi viibec nepfemyslel. Byl toho nazoru, Ze pokud nemuze
pfijit s né€¢im naprosto novym, jako napf. Messiaen ve Francii, nema cenu se do toho davat.
Nazor zménil aZ po roce 1957, kdy potfeba zkomponovat skladby pro varhany a sbor jaksi
vyplynula z povinnosti jeho zaméstnani. Dostavil se i ispéch a zajem nakladatelii. Po same-
tové revoluci asem i v Cechach. Prazsky rozhlas Janagka v roce 2000 pozadal o interview
a o zapuljCeni nahravek jeho vlastnich skladeb, coz jej, dle jeho komentafe, ponékud zaskoCi-
lo. Ty, jeZ ma k dispozici, jsou nahrany dfivéjsi technikou na gramofonovych deskach a pro
potieby dneska by je bylo tfeba pfevést na moderné€jsi média s patfiCnym remasteringem. Na
CD ma k dispozici jen jedinou skladbu - Fantasii na svatovdclavsky chordl pro Zestovy kvartet
a varhany, kterou realizoval kolega Karel Paukert z Clevelandu.

Oficidlniho uznani se Bedfichu Janackovi dostalo od Svédského krale Karla XVI. Gustava
Svédskych vyznamenani, udélovana za zasluhy literarni a umélecké ¢innosti. A Ze Bedfich Ja-
nacek neni ve své vlasti pfili§ znam - i kdyz je v Ceskoslovenském hudebnim slovniku osob a in-
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stituci’® vedle slavnéjsiho LeoSe -, je patrné proto, Ze vét§inu svého Zivota stravil na Severu,
odd€len nadto toho €asu Zeleznou oponou.

Dejme na zavér slovo Bedfichu Janackovi: ,,DoZivam nyni ve svédském Lundu a ocekdvam
svou budoucnost s divérou a klidem. Miyj rod pokracuje v Praze mym synem Bedrichem. Kvuli své
$védské matce podrzel svédskou analogii jména Bedfich, tj. Fredrik, a oZenil se s Ceskou. Doufim,
Ze i on a jeho déti budou nasemu ndrodu prospésni.“

BEDRICH JANACEK - A CZECH MUSICIAN
IN THE EUROPEAN NORTH

Summary

The submitted article presents a biographical profile about the organist and composer
Bedrich Janacek, a first profile of this kind in Czech scientific literature. It is based upon the
discussions between B. Janacek and J. Pofizka, Czech emigrants living in Sweden, bound
together by their long-time friendship. With regard to its extent the text cannot be a detailed
profile, but it endeavours to record those moments, events or contemporary (and political)
circumstances that played a key or even fateful role in the life of Bedfich Janacek: studies by
prof. B. Wiedermann during the second world war, the consequences of Janacek’s “bourgeois”
origin which in 1948, after the political putsch in Czechoslovakia and accession of communists
to power, led in emigration to Scandinavian Sweden, the first career years in emigration.

Translation © BoZena Bednafikova, 2006

5 Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 1 (eds.: Cernusak, G. - Stédron, B. - Novacek, Z.). Praha :
Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. 556-557. Do Ceského hudebniho slovniku osob a instituci - http://www.
ceskyhudebnislovnik.cz - napsal heslo Bedfich Janacek Petr Ch. Kalina. V tomto hesle je uveden (aZ na po-
sledni skladbu vénovanou J. Pofizkovi Preludio marziale pro varhany) tplny seznam Janackovych skladeb.
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

PRISPEVEK K VYUCE NONARTIFICIALNI HUDBY

Marie Hordkova

V souladu se souc¢asnym vyvojem hudebni kultury, kdy nonartificidlni hudba (NAH)
dosahla masivniho rozS$ifeni s velkym dopadem a vyznamem pro posluchace, je nezbytné
vénovat této hudebni sféfe mnohem vé€tsi pozornost. Neni mozné ani ignorovat fakt, ze
nékteré nase rozhlasové stanice $ifi pouze tento hudebni okruh. ProtoZe jeho pfijimani, hod-
noceni a rozSifovani zalezi predev§im na posluchacich, ukazuje se jako nezbytné jejich vzdé-
lavani a vedeni ke kritickému hodnoceni. Z tohoto hlediska je zaclenéni NAH do vyuky, a to
na vSech stupnich §kol, logické a jeji dalsi odlivodnovani se jevi jako zbyte¢né. Mimo to daly
jiz mnohokrat kladnou odpovéd nejriiznéjsi prizkumy a dotazniky. Pfedpokladem kvalitni
vyuky je ovSem dostatecna orientace uciteldl v této hudebni oblasti. U déti a mladeze je po-
slech NAH vyrazné dominantni, proto je potfebné vedeni a usmérnéni (nikoli vnucovani) jiz
od elementarniho stupné ZS. Naskyta se otazka, jaké jsou znalosti a vztah budoucich uéitelt
1. stupné k oblasti NAH, potazmo k hudbé vibec, tzn. rovnéz i artificialni (AH). Pfedmét
hudebni vychova je pro studenty studijniho oboru uéitelstvi pro 1. stupeir ZS tzv. povinny.
V podstaté to znamena, Ze se pro néj dobrovolné€ nerozhodli, mizeme pouze doufat, Ze by
tak (alespon ve své vét§in€) udélali. Je vSak nepochybné, Ze vztah k hudbé je Cinitelem ovliv-
nujicim kvalitu jeji vyuky. Jako vyucujici hudebni vychovy studentid pro 1. stupeil jsem si
proto v této souvislosti polozila otazky, které nesmérovaly k nezbytnosti vyuky NAH, ani k vy-
béru uciva (dil¢i oblasti a zanry NAH jsou viceméné dany a ujasnény), ale zajimal predevsim
vztah student k NAH, preference jejich Zanrt i iroven znalosti této sféry hudby. ProtoZe obé
hudebni oblasti, tzn. NAH i AH od sebe striktn€ oddélit nelze, navic se vSeobecné tvrdi, Ze
obliba AH u mladeZe klesa, zahrnula jsem proto do svého ,,mini“ vyzkumu i postoj studentil
k AH. Pokud se jedna o AH, povinna vyuka je schopna povét§inou zajistit potfebnou zna-
lost jeji teorie 1 d&jin. NAH vsak jako vyukovy pfedmét povinny neni (pokud je viibec na VS
vyucovana). Poznani kvality vztahu studentl a jejich znalosti z oblasti NAH tak mohou na-
pomoci k vhodnému zaméfeni ¢i akcentovani pozornosti vyucujiciho zadoucim smérem a vy-
uku tak zefektivnit. PoloZila jsem proto 94 studentim druhych a tfetich ro¢nikl pro 1. stupen
7S a specialni pedagogiky téhoz stupné tii otazky: 1. Jaky je vds vztah k AH?, 2. Jaky je vds vztah
k NAH? a 3. Jaké okruhy (Zdanry, styly) NAH poslouchdte? Otazky byly vybrany a formulovany
tak, aby poskytly moznost svobodného a plného vyjadreni. Jak z odpovédi vyplynulo, vedly
ik sebereflexi studentli. Mnozi studenti si této okolnosti byli védomi a spontanné kladn€ ten-
to fakt ocenili. To je pozitivni zji§téni, protoZe nepfimo napomaha k formovani budouciho
pedagogického plisobeni studenti.
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Predpoklad byl, Ze urcita skupina studentd bude vice ¢i méné odmitat AH, jako je malo
oslovujici. Dalsi domnénka se tykala vyrazné preference rockové hudby, ¢astecné i tzv. popu
(stfedniho proudu). U malé ¢asti studenti se oCekavala hlubsi informovanost nékterych zanru
NAH, jejich preferenci a prikré odmitdni ostatnich.

Odpovédi studentli na predkladané otazky byly nasledujici:

1. Jaky je vas vztah k AH? 59 studentl (62,7 %) odpovédélo, Ze kladny azZ velmi kladny,
31 studentti (26,8 %) jako spiSe kladny, 8 studentt (8,5 %) chape AH jako pro n€ méné¢ atrak-
tivni, ale nevadi jim, pouze 2 studenti (2 %) napsali, Ze ji neposloucha. Ani jeden z nich vSak
neuvedl negativni hodnoceni AH. Je pozitivni, Ze se tak vyrazné kladn€ se projevil vztah k AH
prave u studentti pedagogického zaméfeni. Dale z vlastni iniciativy 7 (7,4 %) studentil uvedlo,
Ze kladny vztah k AH ziskali na stfedni §kole, 3 studenti dokonce aZ na VS (z toho 1 pfi po-
slechu povinnych skladeb pro zapoétovy test). Naznacuje to, Ze vybér skladeb na VS musi byt
proveden velmi citlivé, s ohledem na studenty s malou posluchacskou zkuSenosti. ZarazZejici je,
Ze 3 studenti uvedli jako zaporny vliv na vztah k AH necitlivy pfistup ucitelky na ZS. Studenti
ale také poukazovali na kladny motivaéni stimul svych rodiét, prarodicii a ucitelt ZUS, ktefi
je naopak k poslechu AH uméli pfivést. Na upfesnéni cituji z vypovédi studentil: ... na stred-
ni skole jsem si vytvorila urcity vztah k vazné hudbe, ... nikdy jsem vdznou hudbu neposlouchala,
ale zde (na VS) se mi libi..., ... cestu k vdazné hudbé jsem nasla az na VS ap.

Cast studentt spontanné sdélila, Ze v ramci vyuky skladby oblasti AH sice pfijima, ale
sami z vlastni iniciativy by si je nepustili. Vyskytl se i nazor, Ze déti v podstaté tuto hudbu
maji moznost poslouchat jen ve §kole: ...je smutné, Ze jinde nez ve Skole deti s vazZnou hudbou do
kontaktu neprijdou... Zde se ukazuje, jak vyznamné muze byt plisobeni uéitelll v této oblasti.
Vhodné je i rozsifeni poslechu skladeb na VS, napf. formou nepovinného predmétu.

2. Jaky je vis vztah k NAH? Vysledna kladna odpovéd 94 studentt (100 %) se dala pied-
pokladat, mimo jiné i proto, Ze si tento predmét dobrovolné zvolili. Ojedinéle se ale studenti
pfiznali k tomu, Ze netusili, co je v ramci pifedmétu NAH oc¢ekava. Spontanné (bez pobidky)
se 36 studentl (38,2 %) rozepsalo o tom, zZe poslech NAH jim pfinasi pfedevSim relaxaci,
odreagovani a citové naplnéni.

3. Jaké okruhy (Zinry, styly) NAH poslouchdte? 36 (38,2 %) studentd uvedlo, Ze nejsou nijak
vyhranéni, velké procento upiednostiuje rock 31 (32,9 %), oblibeny je muzikal 25 studentti
(26,5 %), rovnéz tak folk 20 studentt (21,2 %), oblibu folkloru potvrdilo pouze 7 studentil
(7.4 %), stejny pocet 7 studentli (7,4 %) jmenovalo také kiestanské pisné a 4 studenti (4,2 %)
uvedli jazz. Spontanné uvedlo 10 studentt (10,6 %), Ze nesnaseji techno, 7 (7,4 %) dechovku
a 5 hip hop (5,3 %). Pouze jeden student se zminil o oblibé world music.

Z vypovédi studentil navic vyplynulo, Ze za nevyhranéné se povazuji jak z divodu to-
druhy v seminafi NAH a ziskani pozitivniho vztahu k nim spontanné ocenilo 37 studenti
(39,3 %). Z tohoto poctu napf. 8 studentl uvedlo, Ze diky seminafi NAH si oblibili §anson, 2
jazz. Dokladaji to i vypovédi respondentti: ... slySel jsem hudbu, kterou bych si sam od sebe ni-
kdy neposlechl, ale pritom mi byla ihned blizkd, ... semindr mne naucil poslouchat hudbu, kterou
Jjsem jinak nevyhledavala ..., ... oteviel mi nové obzory v hudbé (Sanson) ..., ... hloubéji jsem pro-
nikla do Zdanrii, o kterych jsem diive moc nevédéla ..., ... oteviel cestu do neznama, k hudbe, kterd
mi nebyla zcela znamad ..., nikdy jsem neméla moznost poslechnout si tolik hudebnich zZanrii, jako
v seminadri NAH ..., ... rozsiFila jsem si poznatky a ziskala nové informace o vyvoji nonartificidalni
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hudby ..., ... okouzlily mne Sansony a Luis Armstrong, u kterych bych nikdy nevérila, Ze mé chy-
ti za srdce ..., ... dostala jsem se k Zdnriim, o které bych normdlné ani nezavadila, coz bych oprav-
du vyzdvihla ... naucila jsem se poslouchat riizné druhy hudby, diive bych opovrhovala muzikdly
(...) zménila jsem ndzor ... atp. Tyto vypovédi jsou potéSitelné, protoze ¢im vétsi rozhled a kva-
litnéjsi znalosti riznych zanrd studenti maji, tim lepSi mtiZe byt i jejich budouci vyuka.

Pii vyhodnoceni vysledkt testu se potvrdilo, Ze nejvyraznéjsi pocet studentti posloucha
rockovou hudbu. Poslech tzv. popu je v§ak omezen na velmi malou skupinu studentii. Mini-
malni byl také pocet studentli s hlubSimi znalostmi konkrétnich zanrt, ale také (coZ je naopak
velmi potéSitelné) s netoleranci k jinym zanriim. Z vysledkt dale jasn€ vyplynulo, Ze pomérné
velka ¢ast studentd nezna, anebo je jen malo informovana o rtiznych Zanrech NAH. Doklada
to, jak je pro formovani budoucich uéiteld pfedmét NAH nezbytny. Kromé toho vypovédi stu-
dentl prozrazovaly velmi hluboky vztah k hudbé, a artificialni i nonartificialni, jak dosvédcuje
montaz. z nékterych vyjadreni: ... pro mé je hudba vsim (...) jako voda, vzduch nebo ldska ...,
... hudba (i vdznd) je pro mé doprovodem k mému Zivotnimu libretu, melodii, kterd podmalovdva

vSechny mé denni pribéhy a proZitky ..., ... bez hudby bych absolutné nemohla existovat ..., ... bez
hudby by svét nebyl svétem, Zivot Zivotem ... , ... vétsinu mé sbirky tvori alba artificidalni hudby,
Jjiz od detstvi tihnu spis k této hudbe ... , ... hudba ma v Zivoté snad kazdého clovéka vyjimecné

postaveni, md schopnost priznivé piisobit na psychiku clovéka ... atd.

Vypovédi studentll vSak také prokazaly, Ze vyucujici je schopny ovlivnit jejich vkus pfi-
blizenim riznych hudebnich Zanri i interpret a naudit je posuzovat jejich kvalitu. Na dru-
hou stranu jsem jako vyucujici byla (do jisté miry) sama ovlivnéna studenty. Pfedev§im o po-
znani né€kterych folkovych a kfestanskych skupin (i kdyz pfedevsim s regionalni plisobnosti),
zanru SKA, anebo nepfimou pobidkou k vétsimu zajmu k world music. Test mi tak mimo po-
znani pohledu studentd na sféru NAH a moznost jeho zkvalitnéni pfinesl i vlastni nové po-
znatky a upevnéni kontaktu s mladymi lidmi.

A CONTRIBUTION TO TEACHING OF NON-ARTIFICIAL MUSIC
Summary

In harmony with the current development of musical culture, it is necessary to pay gre-
ater attention to non-artificial music (NAM). Listening to NAM is significantly dominant
in children and teenagers, therefore it is necessary to guide and direct them (but not force
them) since the first year of primary school. In this context students of the 1% and 2" years
of the pedagogic faculty, prepared for teaching in the fist year of primary school, responded
to questions asking them how they know and accept that musical sphere and the sphere of
artificial music. When evaluating the test results, it was confirmed that 100 % of the students
accept positively any of NAM genres (with the 38.2 %-preference of rock music), 62.7 % of
them confirmed a positive up to very positive attitude to artificial music, which reflects a posi-
tive perception of artificial music of future teachers. A relatively large part of the students is,
however, informed very little on various NAM genres. It demonstrates that the education in
NAM music is necessary for the formation of future teachers.
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K OTAZKE MOZNOSTI VYUZITIA DETSKEHO LUDOVEHO
INSTRUMENTARA V HUDOBNO-VYCHOVNOM PROCESE

Branislav Laris

V dnesnej dobe, plnej technickych vymoZenosti a produktov, sa urcite ucitelia aj detsky
psychologovia zhoduju v nazore, Ze motivovat, zaujat, uputat Ziakov je stale obtiaznejSie. Tra-
di¢né detské hry v prirorode su ¢asto nahradené ¢asom stravenym pri pocitaci, napr. hranim
réznych hier alebo pozeranim televiznych relacii typu reality show, akénych filmov apod., kto-
ré su Casto neprimerané veku. Poc¢itacové hry, podobne ako televizne programy, ¢asto plné
agresie, nasilia, vulgarnosti, ochudobnuju deti o kontakt s kolektivom, pohyb v prirode a utva-
ranie si adekvatneho estetického vnimania, nazoru, pocitu. Deti sa neustale stazuju, Ze mu-
sia absolvovat nekone¢né mnozstvo prace, ale ako odpoved na otazku ,,vas denny rezim?“
vacsinou pocujeme: §kola, kruzky a najmé pocitac, pri ktorom by boli schopné, bez nejakych
problémov a s najvic¢Sou obl'ubou, stravit via¢sinu svojho volného Casu.

V dnesnej dobe moZeme mat pocit, Ze kruzky ako mimoskolské aktivity maju za primarnu
ulohu vyplnit vol'ny detsky Cas, bez akéhokol'vek zaujmu o ten dany predmet, ¢innost ¢i ak-
tivitu. S obdobnym problémom, problémom motivacie a zaujmu, sa moZeme stretnuf aj na
7S u vychovnych predmetov.

Mozno by sme sa mali zamysliet a porozmyslat, ¢i nie sme prave my, teda nasa prednaska,
vyklad alebo sposob vyuky, pri¢inou nezaujmu posluchaca, Ziaka, ¢i nie je CiastoCna vina aj na
nasej strane, ¢i nepostupujeme v nasich hodinach trochu ,.kostnate®, stereotypne, v nejakych
hoci zauzivanych avSak niekedy neprimeranych osnovach, teda v detskej reci povedané - nud-
ne. V tomto prispevku sa sustredujeme na hudobnu vychovu na ZS i ZUS s cielom nachadzat
d'alSie motivacné mozZnosti.

V hudbe pozname velké mnozZstvo hudobnych Zanrov. PoloZme si otazku, s akymi hu-
dobnymi Zanrami v Skole pracujeme. Hudobni pedagogovia by sa nemali zameriavat len na
jeden subjektivne najoblubenejsi, najzaujimavejsi a najdoleZitejsi hudobny Zaner, nesnaZit sa
vnucovat a presadzovat svoje zaujmy, predstavy, to ¢o oni pokladaju za najdolezitejSie, naj-
zaujimavejsie.

Snad by bolo niekedy vhodné sa vratit do vlastnych detskych Cias, spomenut si, Co nas
zaujalo, zmysluplne uputalo na hodinach hudobnej vychovy.

V dnesnej dobe Ziaci nie vel'mi radi pocuvaju o nieCom starom, hlavne ak to v naSom poda-
ni znie ako nejaka ,fantasticka®, superlativna a ni¢im nenahraditelna udalost alebo osobnost.
Na takyto pristup Casto reaguju negativne, ako na nieCo nemodne a pre sucasnu spolo¢nost
nepotrebné. Situacia sa moze esSte skomplikovat, ak mame v triede alebo kolektive nejakého
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vodcovského buriCa, rozvracaca. Vtedy aj malé percento ,loajalnych“ zaujemcov o vyklad
a spolupracu sa neprejavuje z dovodu vysmechu rovesnikov, hanby, vyradenia z kolektivu.

S takymito situdciami sa teda Casto stretdvame pri opise hudobnej osobnosti alebo Zan-
ru starSej epochy. Nezriedka pocujeme hodnotenia typu nuda, staré, nemoderné, smiesne...
Opera? strasné, o nicom! ... Zmenu pozornosti a zvySeny zaujem Ziakov vS§ak moZeme zretel'ne
pocitovat napr. pri pocuvani nahravky Jesus Christ Superstar, kedy pocas prehravania pozna-
mename, Ze znie opera, ale rockova. V tom momente registrujeme zmenu postoja k opere alebo
inym Zanrov artificialnej hudby. Hudba, pred nejakym ¢asom im ni€ nehovoriaca, postupne
prestava byt nudna, o nicom. Nesmieme zabudnut na pripomienku, Ze podaktori autori su
zaroven tvorcami aj inych hudobnych zanrov, symfonickejSieho, klasickejSieho razu. Takto
moézeme dosahovat u naSich posluchacov o mnoho vac¢siu Sancu na zvySenie pozornosti
a pribliZenie sa ku skladatel'om starSich epoch. Hodina sa stava zaujimavejSia pre obe strany
pedagogického procesu.

'V nasom prispevku poukazujeme na problematiku vyucby I'udovej piesne a ludovej kultury
vobec.

Casto sa docitame o nezaujme a nevedomosti nasich Ziakov o l'udovu pieseii. Opit sa
moZeme stretnuf s dovodmi a nazormi, na ktoré sme uz poukazovali vySSie pri hudbe artifi-
cidlnej. Ale polozme si opéat otazku, Ci je nas vyklad dostatoCne zaujimavy, ¢i necitujeme iba
nejaké fakta apod.

Predkladame jednu z moZnosti, ako zapojit Ziakov do procesu nielen hudobnej, ale i tech-
nickej vychovy. PribliZujeme moZnosti vyroby jednoduchych, primitivnych detskych I'udovych
nastrojov a ich hudobného vyuzitia. Ukazujeme, Ze vyrobcom a hra¢om sa moze stat skutoCne
kazdy z nas, i bez nejakého hudobne-praktického vzdelania.

Za I'udové hudobné nastroje povaZujeme intencionalne, dedinskym I'udom samostatne
a vlastnymi prostriedkami vyrobené hudobné inStrumenty, ako aj upravené predmety umoz-
nujuce reprodukovat tonové a rytmické prejavy splinajuce hudobno-esteticku funkciu.

Detsky I'ndovy hudobny inStrumentar delime - obdobne ako detské Iudové piesne! - na
dve skupiny, a to podl'a naro¢nosti vyroby jednotlivych inStrumentov. Aj v tychto stuvislostiach
moZeme hovorit 0 miniaturizacii.

Prva skupina poukazuje na nastroje vyrobené samostatne, iba detmi bez pomoci dospe-
Iych, poniektoré uz za niekol'ko minut. Ide va¢Sinou o nastroje samoznejuce (idiofény).

Druhu skupinu tvoria nastroje, ktoré sa ni¢im neliSia od nastrojov dospelych. Deti pri
svojich aktivitach pouzZivaju teda rovnaké nastroje ako dospeli, moZno prispdsobené detskym
rozmerom.

' Vznik a tradovanie detskych piesni kategorizujeme do dvoch skupin (Elschekova, Elschek). Prvii skupinu, kde

najrozsirenejSie su vycitanky (Cesky: rozpocitadla) a vyvolavanky, tvoria piesne, autormi ktorych su jednoznacne
deti skolského veku. Casto sa vyskytuju texty vytvorené zhlukovanim slabik, skomolenim slov, onomatopoje, zvo-
lania, prirovnania, zdrobneliny, opakovania slov. Hudobna motivika je stru¢na a s malym tonovym rozsahom: re-
citacné, sekundtonalne a terctonalne utvary, ktoré su zakladom detského myslenia. Do tejto skupiny zaradujeme
aj piesne pastierikov, pasacok. Spievaju ich deti pri paseni dobytka, koz, oviec a husi, aby si kratili ¢as na pa-
sienkoch. Casté st volania na druhu pasacku, ktora pasie na blizkom pastvisku, motivy oslovenia zvierata, kedy
ho pobadaju do pasenia, vyhrazaju sa, slubuji. V tychto piesnach sa objavuju tonalne kostry s vi¢s§im tonovym
rozsahom (terctonalne, kvartonalne, kvintonalne). V druhej skupine sa stretdvame s vytvormi dospelych, ktoré sa
uchovavaju uz len v repertoari deti. K tymto prejavom patria rozlicné obradné vinse, obradné hry kalendarného
charakteru ako napr. zvyky spojené s prichodom jari, leta, chodievanie a vin§ovanie deti, kolednikov pod okna
pocas viano¢ného obdobia apod.
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Aké su teda znaky detského inStrumentara?

Nastroje musia byt v sulade s fyziologickymi predpokladmi deti (vel'kost,hmotnost, dy-
chova naroénost...). Dalej musia reflektovat detsku psychiku (vizualny vzhl'ad nastrojov, hma-
tové pocity pri hre apod.). Najma idiofénické néstroje patria, ako sme uz spomenuli, k det-
skym hudobnym nastrojom. Neraz sa v detskom nastrojovom svete objavuju aj zvukové imi-
tacie zvierat, hlavne so zvukozabavnym cielom. V naSom kontexte nerobime zasadny rozdiel
medzi detskym inStrumentom a detskou hrackou, aj ked moZno v §irSom, obecnejSom pe-
dagogicko-psychologickom zornom uhle ide o odliSné fenomény.

Ludové hudobné nastroje delime, podobne ako ,,oficidlna® organologia, do Styroch zaklad-
nych skupin:
¢ idiofénické (samoznejice)
¢ membrafonické (blanozvucéné)
¢ chordofénické (strunozvuéné)

e aerofonické (vzduchozvuéné)
vanskych narodov. Chceme sa tak vyhnut sériovo vyrobenym nastrojom vacsinou z umelych
hmét, ponukanych na zapadnom trhu.

Idiofony*

Ked'Ze ide o nastroje bez rezonatora, ton alebo zvuk vznika kmitanim celej hmoty, z ktorej
su zhotovené. Spifiali obradnu a signalizaénu funkciu, neskor sa stali sicastou detskych hra-
¢iek. Svojou Strukturou, stavbou a I'ahkou vyrobou patria k najjednoduchs$im z nastrojovych
typov. Tento typ (rod) nastrojov disponuje velkym mnoZstvom konkrétnych podob, z ktorého
vyberame len malé mnoZstvo vyuzivané nie len u nas, ale aj u inych okolitych narodov.?

List stromu

Pre hru na liste najlepSie vyhovuju listy lipové, ¢ereSnové, hruSkové a orgovanové. List
stromu sa po dizke na obidvoch koncoch chyti medzi ukazovak a palec lavej i pravej ruky.
Napne sa a pritla¢i na polootvorené pery hraca tak, aby vydychovému prudu vzduchu z ust
uzavieral cestu. Pri hre sa vzduchovy prud prediera z ust von a odchyli horny okraj listu.
List sa v désledku napnutia snazi dostat do povodnej polohy. Opakovanim tohto deja vznika
periodicky kmitavy proces vol'nej plochy listu. Frekvencia je zavisla od akustickych vlastnosti

Nazov prvy krat pouzil a definoval C. Sachs v praci ,Reallexicon der Musikinstrumente“ v roku 1913.
Pukacka (chorvatsky: klepetec, pol'sky: trzaskawka), klopacka, klepa¢, zvonce (Cesky: zvonce, rusky: kolokol ¢iki,
madarsky: csengo, nemecky: Glocke, pol'sky: dzwony, chorvatsky: klepka, rumunsky: clopote, Historicky nazov:
cymbal - Jan Amos Komensky, Orbis senzualium pictus, Levoca, 202.), kulaga (Kyjov: hrkavica), hracia pila,
bi¢, listy z obila, list z travy, list zo stromu, harmonika, (Cesky: harmonika, rusky: garmonika, madarsky: gombos-
harmonika, nemecky: Ziehharmonika, pol'sky: harmonika, chorvatsky: harmonika), drumbl'a (Hornacko-grmle,
Moravské Valassko-drmle, Cechy a Ceskomoravska Vysogina-brumajzla, brumla, brumle - Komensky, stary
Cesky nazov: drndacka, rusky: vargan, madarsky: doromb, nemecky: Maultrommel, pol'sky: druml'a, chorvatsky:
drombulja, rumunsky: drimba), rapka¢ (Cesky: fechtacka, Stredné Cechy-kfistacka, Morava-hrkavka alebo rapkag,
rusky: treS¢otka, mad'arsky: kereplo, nemecky: Schnarre, pol'sky: terkotka, chorvatsky: Skrebetaljka, rumunsky:
duruitoarea) a iné.
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listu, napnutia, vel’kosti otvoru medzi listom a perami hrac¢a a od intenzity predierajuceho sa
vzduchového prudu. Pre dosiahnutie staccatovej hry zastava doleZitu ulohu jazyk hraca.

Bzucdk*

Vyraba sa v zagulatenom alebo v inom, podobne vyrezdvanom koti¢ovom tvare, kto-
rého okraje su vrabkované, alebo taktieZ z jednej malej kosti. Pomocou dvoch dierok, zhruba
v strede, sa pretiahne nit, ktorej konce spolu zauzlujeme. Vzniknuté oka na oboch stranach
sa natahuju pomocou prstov l'avej a pravej ruky. PoCas neustaleho, nepretrzitého napinania
a uvolnovania nite a uzlov striedavym smerom sa privadza kotu¢ alebo kost do rotacie a vzni-
ka slaby bzucavy toén.

Prepelicka

Sklada sa z jednej polovice orechovej Skrupiny, drevenej ty¢inky a nite. Na jednom z kon-
cov vnutorného okraja orechovej §krupiny sa urobi mierne vyhibenie. Na oboch protilahlych
stranach, v polovici dizke skrupiny, tesne pod hornym okrajom sa urobia dve dierocky. Dvojita
nit sa pretiahne dierkami na jednej strane Skrupiny, zauzli sa okolo drevenej tyCinky a pretiah-
ne sa dierkami na druhej strane Skrupiny. Jej voI'né dva konce si hra¢ ovinie okolo prsta a tak
napina nit v priestore §krupiny, ¢im sa stava tyCinka pruzna a vibrujuca. Jej koniec sa opiera
o vanutornu stenu orechovej Skrupiny. Ked' sa na ten koniec ty¢inky, ktory je mimo Skrupinu,
brnka, napnuta nit sa rozkmita a rozozvuci. Jej kmitavy proces sa prenesie na tycinku, ktora
pri dotyku s plastom skrupiny vydava srkavy, ¢rkavy zvuk.?

Chrastitka

U tychto nastrojov sa stretavame s roznym konsStrukénym materialom ako napr. zo Zivo-
¢iSnej a rastlinnej hmoty. Nastroje zo Zivo¢isnej hmoty® sa skladaju z mechura osipanej alebo
ovce. Po jeho vysuSeni sa nasype do vnutra suchy hrach alebo fazul'a, nafukne sa a pod
hornym otvorom sa zaviazZe, aby neunikal vzduch. Chrastivy a hrkavy zvuk vznika pri zmene
polohy vnutorného obsahu, ktory naraZa na suché steny mechura. Nastroje z rastlinnej hmoty
sa zhotovuju v réznych podobach z rozliénych materialov. KonStrukény zaklad chrastidiel
z l'ahkého mikkého jedlového alebo smrekového dreva tvori rukovit a systém drevenych
komérok. Priblizne v druhej tretine dizky rukovite st v jednej vodorovnej rovine domyselnym
systémom zvislych, vodorovnych a prieCnych dosti¢iek vytvorené Styri malé komorky. Dostic-
ky s rukovatou su viazané bez pouZzitia klincov. Chrastivy zvuk vznika narazanim drobnych
kamienkov do vnutornych stien dosti¢iek komorok Podobnym typom su chrastitka alebo
z kory alebo upletené z vibového prutia. Ich zaklad tvori chrastiva nadobka o velkosti detskej

Nezhodné a do dnesnej doby v organologii neustalené triedenie nastrojov do skupin mozeme sledovat medzi
L. Lengom a L. Kunzom u nastrojoch idiofonickych a aerofonickych. L. Kunz vychadza zo systému C. Sachsa,
ktory zarad'uje nastroje ako bic, list stromu, harmoniku do skupiny aerofonického instrumentara, na rozdiel od
L. Lenga, pripominajuceho, Ze ide o nastroje bez rezonatora, predstavujuce dvojmo spriahnuty akusticky systém,
na zaklade ¢oho ich priraduje k nastrojom idiofénickym.

Nastroj s rovnakou materialnou Strukturou a stavbou sa vyskytuje aj na uzemi Slovinska ako brlek.

Hrkadlo (Cesky: méchufina, pol'sky: grzechotkin - mechur s hrachom je pripevneny o horny koniec kyja).
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paste s obsiahnutymi kamienkami a drZadlo. Chrastivy zvuk vznika obdobne ako pri pre-
doslych druhoch narazanim do stien.’

Klepdce

Nazov je odvodeny z ich samostatnej funkcie, kde zvuk vznika narazanim dvoch alebo via-
cerych klepacich predmetov do plochej dosticky. Klepace maju dve Casti: rukovat s dostiCkou
a drevené kladivko alebo kovovu guli¢ku. Pri celodrevenom klepaci su obe ¢asti z makkého
dreva. Rukovit klepaca prechadza na hornom konci v dvojramennu vidlicu, kde je uchytena
rukovit kladivka, tak aby mohla vykonavat vertikalny, priblizne polkruhovy pohyb. Striedavym
pohybom sa da kladivko do pohybu, ktory zastavi vodorovna dosticka. Na rovnakom principe
pracuje aj klepac s kovovou gulickou uviazanou na motuze, Spagate o hornu Cast rukovéte.®

Aerofony’

Oproti idiofénov, ktoré predstavovali dvojmo spriahnuty akusticky systém vibrator-budic,
sa liSia aerofény trojmo spriahnutym akustickym systémom vibrator-budi¢-rezonator. Tono-
vy prejav podmienuju virivé alebo kmitavé deje vibratora a rezonan¢ny objem vzduchového
stipca.

V¥bova pistala

Zname su dva druhy vibovych pistaliek. Pistalka s otvorenym koncom vyludzuje spravidla
iba jeden tén. PiStalka so zatvorenym koncom, resp. s moznostou jeho zakryvania, vydava
rozdielne tony zavislé od dizky vzduchového stipca. Vibova pistalka sa robi na jar v obdobi
miazgy. OdreZe sa vhodna haluzka. Aby sa lyko I'ahSie oddelilo od drevnatej Casti, oklepe sa
noZikom a urobi sa obl6€ik, ktorého spodny okraj vytvori obli hranu hlasicky. Potom sa stiah-
ne kora a zo ziskaného drevnatého valCeka sa urobi priustny kolik. Tento sa vsadi do horného
konca. Dolny koniec moZe ostat otvoreny alebo sa upcha valcekom. Priustny koniec sa upravi
do tvaru rovného alebo zobcovitého. Vyska tonu je podmienena dizkou vzduchového stipca
a pohybom uzatvaracieho valCeka, kolicka v nom. PrileZitostne si deti zaobstaravali vel'ké
rozdvojené vibové haluzky, z ktorych si vyrabali piStalky alebo vibovym pratim zaviazali viac
jednotlivych kusov kolmo spolu.

Chrastidlo (Cechy: §térchatko, Morava: hrkotka alebo fechotka, slezsko-polské pohranicie: giechotka, pol'sky:
Zegotka).

Klepa¢ (stredna Morava: klapotka, juhovychodna Morava: klepaé, Cechy - Spalené Pofici: kacar, rusky: bilo,
rumunsky: toaca, pol'sky: kolotka mlotkowa, nemecky: Klapperbrett).

Hranové (retné) - vibratorom je Cinitel plynny s nevyhnutnym spolupdsobenim pevného prvku: hvizdky, podolka,
flauticka (Cesky: flétnicka, rusky: poperecnyj svirel, mad'arsky: fuvola, nemecky: Querflote, chorvatsky: frula-
stranéica, rumunsky: flautul popular), koncovka, rifova pistalka, vabicka, handrarska pistala, fujara (l'udovo
fujera), pastierska pistala, jarmocna pistalka, dvojacka, valasska dvojpistala (valaska piStala, duplovka) a iné.
Jazyckové - vibratorom je Cinitel pevny s dostatocne velkou charakteristikou pruznosti: fujara trombita (If'udovo:
bacovska triba, trombita, Cechy: truba polni, Morava: salaovka, valasské alebo salagnicka triba, féfera, fajfara,
furyja apod, rusky: derevjannaja truba, madarsky: trombita, nemecky: Alphorn, pol'sky: ligawka, trambita, ru-
munsky: buccium, tulnic, chorvatsky: trumbletina), signalny roh, dvoj-, troj-, Stvorzvukové gajdy a iné.

Jazyckové dvojpldtkové: husie pierko, trubelka z obilia a iné.
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Membrafony"

Dal§imi nastrojmi predstavujicimi trojmo spriahnuty akusticky systém st membrafony.
Ich ton, zvuk, vznika kmitanim, vibrovanim blany. Obvykle je vyrobeny z tenkej zvieracej koZe,
prasaCieho mechura, plechu, tenkej drevenej dosky alebo z papiera. Blana je sucastou plasta
rezonan¢ného objemu, takze prenasac¢ kmitania sa pri blanozvuénych nastrojoch neuplatiiuje.
Zvuk sa ziskava uderom, tiknutim, skubanim, skrabanim membrany.

Hracia skatulka

Hracia $katul'ka pozostava z krabicky, nosnej pali¢ky a konskej srsti. Skatul'ka, o malo
vicsia ako zapalkova krabicCka, je zhotovena z tenkych drevnych dosticiek, kde tvori blanu
tenucky papier. V strede je mala dierocka, ktorou prechadza konska srst na dolnom konci
uchytena o dno krabiCky a hore priviazana o nosnu pali¢ku. Potriasanim pali¢ky sa meni
napétie konskej srsti a tym aj jej frekvencia. Tento dej sa bezprostrednym dotykom prenasa
na blanu krabicky, ktora sa tieZ rozkmita. Zvukovo-tonovy efekt nema stabilnu fixovanu vysku,
ale rozmanite koliSe.

Hraci hreben

Na hreben postaveny zubami hore sa preloZi po jednej alebo oboch jeho plochych stra-
nach tenka papierova blana, ktora sa mierne napne. Hra¢ si prilozi hreben ku pootvorenym
peram, tak aby sa ich dotykala papierova blana. Blana vydava jemny drnivy Selest."

Chordofony"

Poslednu nastrojovu skupinu, predstavujiicu trojmo spriahnuty akusticky systém, tvoria
chordofony. V odlisnosti od aerofonov a membrafonov tvori ich dolezitu sucast spolu so skri-
novym rezonatérom prenasac. Jeho funkcia spociva v preneseni periodického procesu z vi-
bratora-struny na rezonator.”® Ich ténovy prejav podmienuje vibrator strunného druhu, bu-
di¢ a rezonan¢na skrina.

Maly bubon (Morava: kyjanka, Cesky: maly buben, bubinek, vojensky bubinek, rusky: malyj baraban, madarsky:
kisdob, nemecky: kleine Trommel, pol'sky: beben, chorvatsky: def, rumunsky: duba), lubjok, darbuka (Kosovo),
fanfrnoch, trstinové drnc¢andlo a iné.

Pri tradi¢nych malych bubnoch sa blany napinali pomocou napinacich §nur, priblizne od konca 18. a zaciatku
19. storocia sa objavuju aj s kovovym mosadznym plastom a napinanim pomocou kovovych skrutiek.

Hraci hreben a trstinové drncandlo su zvukové zariadenia oznacujuce sa terminom mirlitony (Leng, Kunz).
Maly cimbal (Cesky: maly cymbal, rusky: cymbal malyj, mad'arsky: kiss cimbal, cimboliom, nemecky: Hackbrett,
rumunsky: tambal mic, historicky nazov: brnkadlo), velky cimbal (Cesky: velky cymbal, rusky: velikij cymbal,
madarsky: nagy cimbal, nemecky: Zimbal, pol'sky: cymbal, chorvatsky: cimbalo, rumunsky: tambal mare),
cimbal oprekelj (Slovinsko), citre (Slovinsko), citra kanon (Macedonsko), citara (Cesky: citera, rusky: citra,
madarsky: citera, nemecky: Zither, pol'sky: cytra, chorvatsky: citra, rumunsky: titera), zliabkové husle (f'udovy
nazov: zlobcoky, zlobky, zZliabky, korytka), tambura sarkija (Kosovo), tambura karaduzen (Macedonsko), husle
ochabek, husle vrzacky, husle ochlebky (slovensky: zlobky, zlobcoky, Zliabkové husle, pol'sky: gesle, gesliky),
jihlavské skiipky, trumsajt, trumsejt a iné.

Pri vacsine chordofonickych nastrojoch prenasac predstavuju kobylka a dusa.
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Hudobny prut so zvieracim mocovym mechiirom

Jeho jednoduchy konsStrukény tvar sa prirovnava k idiofonickému nastroju znamym pod
menom ozembuch (vozembouch). Vyrobi sa z ohnutej drevenej palice, tyCe, prutu priblizne
vo vy$ke Cloveka. Cez maly otvor v hornej Casti sa prevleCie a uzlom upevni ¢revova struna.
Na opacnej strane sa namota na dreveny koliek, ktorym sa zaroven napina. Ako rezonator
a prenasac tvori zvierany, vzduchom nafuknuty hovdadzi mocovy mechur v dolnej ¢asti med-
zi strunou a prutom. Strunu trieme kratkym slacikom.

Kordbek

Smrekova, flaskovito vytvarovana rezonan¢na skrinka obviazana vlaknom z tenkého smre-
kového korena. Jedina ocel'ova struna sa natiahne spolu s jemnymi trisielkami, ktorymi sa
mysli praZec a kobylka, na dreveny Spanovaci kolicek v hornej a Zalud' v dolnej Casti.

Jednostrunka

SHuslicky sme vydlabali zo smrekovej dosky. Cez vydlabanu dierku - jamku, sme poloZili
smrekovii dosticku tenkii asi 3 milimetre. Namiesto strunika sme zabili klinec, namiesto kobylky
sme dali bukovy pldtok s jednou ryhou a strunu sme upevnili na krk, bez hlavy. Koliky sme vyst-
rihali zo slivkového dreva. Na vyrobu slaku sme pouZili jalovcovy prit a Zine z konského chvosta,
smrekové halizky sa nehodili, lamali sa“'* Struny si zaobstaravali zo starych prasknutych strun
od dospelych muzikantov.

Epické husle"

Ich charakteristicku stranku tvori hruskovity tvar tela, vyrezany z jedného kusu dreva.
Namiesto vrchnej dosky je napnuta koza nasadena pod kobylku. Melddia sa tvori na jednej
strune a rovnaky je aj sposob hry ako pri predoslych nastrojoch.

Predstavili sme jednoduchy I'udovy inStrumentar pouzivany detmi zviac$a u slovanskych
narodov. Na zaklade ich konS§trukénej jednoduchosti a materialnej Struktiry nemoézeme vy-
lucit ich vyskyt a pdsobnost i u inych narodov. Snazili sme sa poukazat na detsku tvorivost
a vynaliezavost pri vyrobe zvukovych hraéiek, na vyuzitie prirodnych materialov, na vyplifanie
a travenie vol'ného ¢asu. Pomocou zobrazenia sposobu zivota deti v minulosti mo6Zeme s vac-
§im prehl'adom motivovat aj sucasnych ziakov, priblizovat Zivot bez technickych vymozZenosti,
poukazovat na kulturu narodov, ich obyc¢aje a l'udovu tvorbu vobec. Ludova tvorba, umenie
je jednym zo zakladnych prostriedkov pre celu oblast hudobnovychovnej praxe a tvoria za-
kladny kamen budovania hudobného myslenia kazdého naroda.

4 KUZMA, P. Wyrobcovia ludovych hudobnych ndstrojov na Kysuciach - husliari. In: Regionalny tyzdennik Kysuce,

ro¢. 10, ¢. 6, 2000.

15 Nazov je odvodeny z funkcie nastroja, doprevadzajuceho epické piesne juznych Slovanov (epske gusle).
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THE MUSICAL FOLK INSTRUMENTS AND THE MUSIC EDUCATION
Summary

The author deals with the topic of education of artificial and non-artificial music at Mu-
sic lessons at basic schools and Music Theory at basic schools of art. He focuses on te-
aching folk songs and musical folk creativity, which he explains using children folk musical
instruments giving at the same time their basic characteristics and classification into basic
instrument groups. He introduces several children folk instruments, mainly of Slavonic ori-
gin, their structure and manufacture.
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Vyobrazeni niektorych detskych hudobnych nastrojov

Prepelicka

Vibové pistalky Husl'ovy prit so zvieracim

mocovym mechtirom

Jednostrunka Epske gusle

Husle ochabek
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

BOOMWHACKERS A JEJICH PRAKTICKE VYUZITI'

Jaromir Synek

Barevné plastové ladéné roury, chcete-li trubky, boom trubky nebo také tuby (nazev ani
uplatnéni si dosud v ceskych zemich nenasly) si za pomérné kratkou dobu od svého prvniho
uvedeni (1994) pravem vydobyly své pevné misto v mnoha hudebné vzdélavacich a terapeu-
tickych zafizenich po celém svété. Vedle dnes jiz tradicniho Orffova instrumentafe je to dalsi
z atraktivnich, inspirativnich a aktivizacnich didaktickych pomiicek ucitele hudebni vychovy.
Jejich prednosti jsou pritom ziejmé jiz pfi prvnim pouZiti. Pocatecni technika hry nevyZaduje
téméf Zadnou zkuSenost (proto mohou najit uplatnéni jiz v matefskych $kolach), naopak
moznosti nastroje nejsou nikterak omezujici v dalSim vyvoji, coZ dokazuje fakt, Ze je ve svych
produkcich vyuZivaji i profesionalni hudebnici. Doslova fascinujici zvukovy prostor vznikajici
pfi skupinové hie usnadnuje uciteli a hlavn€ détem cestu k aktivnimu odhalovani hudebnich
pravidel i k vlastnim tviréim pokustim. DalSi vyhody?

¢ Neménné barevné rozliSeni jednotlivych toni zjednodusuje pocatecni komunikaci ucitele
s zaky (napft.: ,,Hraji cerveni a Zluti!“) a nabizi moznost hry podle jednoduché barevné
rozliSené grafické partitury.

e Pouzitim samostatnych rour mizeme uspokojit vétsi pocet hraca pii instrumentalni hie.

« Siroké spektrum hraéskych technik a zaroven snadnost ,,obsluhy“ dava prostor proZivat
radost ze hry soucasné€ détem hudebné vyspélym i t€m méné SikovnéjsSim, pfipadné détem
handicapovanym.

¢ Boomwhackers mohou najit uplatnéni v mnoha hudebnich ¢innostech tykajicich se rytmu,
melodie i harmonie. Kombinace riznych sad umozZnuje vyuzZiti diatonického, chroma-
tického i pentatonického prostoru k melodické hie, harmonickym doprovodim pisni,
improvizaci a dal§im kreativnim experimentim. Maji velmi pozitivni vliv na socialni klima
kolektivu.

*  Boomwhackers jsou relativné dostupnéjsi nezli tradi¢ni melodické nastroje - jejich pofizeni
nepredstavuje pro Skoly vétsi financéni zatéz.

e Vycet vyhod nemuze byt timto uzavien, nebot nastroj v rukou hrace je natolik inspirativni,
7e jej neustale vede k dalSimu hledani a objevovani jeho novych moznosti.

Prispévek vznikl v ramci feSeni projektu OP RLZ - Evaluace a inovativni aplikace bakalafského studijniho oboru
Ugcitelstvi pro mateiské §koly. Tento projekt je spolufinancovan EU a statnim rozpoétem CR.
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0Od roku 2004 dodava vyrobce (americka spoleénost Whacky Music) pétici sad. Cty-
fi z nich 1ze vzajemné spojovat ¢i kombinovat a vytvaret tak az dvou a ptl oktavovou chro-
matickou sestavu (¢ - g?).

Diatonicka iada ladéni ¢! - ¢?(8 rour)

Rozsitujici chromatické pultony cis' - ais' (5 rour)

1

2

3. Chromaticka sopranova fada cis® - g? (7 rour)
4 Diatonicka basova fada ¢ - ¢' (8 rour)

5

Pentatonicka iada c¢' - ¢ (6 rour)

Standardni sady mohou byt doplnény OCTAVATORY - ,,zatkami* sniZujicimi vysku tonu
kazdé roury o jednu oktavu (Ize je vSak nahradit i ucpanim jednoho konce roury dlani) -
POUZDREM a GUMOVYMI PALICKAMI - tyto vyuZijeme pfi he ,jako na xylofon®.

Néco z historie Boomwhackers

Otcem Boomwhackers se v roce 1994 stal americky ekonom a amatérsky hudebnik Craig
Ramsell. Nahodna hra s papirovymi rolemi od baliciho papiru, které se nevesly do kontejneru
na odpadKy a proto je bylo tfeba rozfezat na kratsi kousky, jej inspirovala k vyrob€ prvni ladéné
sady. Papir vSak nebyl idealnim materialem, po velmi kratké dobé se deformoval a bylo obtizné
udrzZet jeho presné ladéni. Plastové roury tyto nedostatky velice elegantné vyfeSily. V té dobé
jiz mél Ramsell ve svych predstavach jasny podnikatelsky zameér, jak z primitivni hrac¢ky ucinit
atraktivni hudebni nastroj s edukac¢nimi, terapeutickymi i uméleckymi ambicemi.

Pocatkem roku 1995 zaklada spolu se svou Zenou Monnie Ramsell spole¢nost Drum Spirit
a jako jejich prvni produkt se na trhu objevuje zakladni diatonicka fada ¢! - ¢2. V ¢ervnu téhoz
roku se oba manzelé vydavaji na cesty po Spojenych statech americkych, aby novy vyrobek
predstavili vefejnosti (v Cervenci 1997 si na jedné z propagacnich akci na Boomwhackers
spole¢né zahralo vice nez 2.500 lidi). Postupné se Boomwhackers jiZ v roz§ifené podobé
dostavaji i za hranice USA (v soucasné dobé je najdeme v distribucnich sitich Australie, Belgie,
Kanady, Chile, Ciny, Danska, Anglie, Finska, Francie, Némecka, Italie, Japonska, Jizni Korey,
Mexika, Nového Zélandu, Portugalska, Singapuru, Jizni Afriky, Svédska, Svycarska, Rakouska
a Nizozemi) a sklizi nejvyS$si ocenéni na vystavach a kongresech hudebnich a hudebné vzdéla-
vacich asociaci (Internacional Association of Music Product - 1997; American Orff Schulwerk
Association - 1997; American International Toy Fair - 1999...). Boomwhackers se rovnéz
objevuji v instrumentarfich a na nahravkach prednich hudebnich téles nejriznéjSich Zanrt od
popularni hudby, pres world music a jazz aZ k hudb€ vazné (Seattle Men’s Chorus).

V lednu roku 1998 zaklada Craig Ramsell akciovou spole¢nost Whacky Music, ktera nabizi
vedle pétice sad Boomwhackers také metodické materialy, zpévniky, noty a CD urcené pro
hudebni vychovu na zakladnich Skolach a v zajmovych organizacich, porada vzdélavaci kurzy
pro ucitele i déti, zaklada a podporuje specialni ,Whacky Music tfidy“. V fijnu roku 2004
spolecnost prodala tfi miliontou sadu Boomwhackers.
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Techniky hry:

Boppin® - roury jsou zasunuty v pouzdfe (vystiedime je podle nalepky s logem). Hrajeme
na n€ gumovymi paliCkami stejnym zptsobem jako na xylofon. Vybérem rour a jejich umis-
ténim muzeme zacateCnikiim usnadnit hru.

Whackin‘ - udery rourou. O co? MozZnosti je vice. ,Nejznélejsi misto“ ma roura nékolik
centimetrd od konce. Dobre zni o dlain druhé ruky, o stehno (asi nejlépe o hlavu - ale pozor!),
stejné jako o stlil nebo vzajemné o sebe (Duelin‘). Pfi tomto zplisobu hry zaznivaji obé roury
a vznika tak dvojzvuk. Hledani a nachazeni zvukovych moznosti provazi kazdé seznamovani
s nastrojem. Zatimco jedna kvalita zvuku (barva) se udery o rlizné ¢asti t€la ¢i predmé&ty méni,
vyska tonu zlstava neménna (nastroj je velmi odolny, ne vSak neznicitelny, proto je tfeba
vyvarovat se velmi silnym udertim a uderim o drsné predmeéty).

Dalsi zvukové moznosti vznikaji virblem roury mezi chodidly, foukanim do otvoru kmi-
tajici roury ¢i opakovanym spousténim vodorovné drzené roury na podlozku. Pro vytvareni
souzvukt ¢i rytmicko harmonickych ostinat si miZzeme vybrané roury (nejlépe gumickou)
prichytit ke stehntim a hrat na né dalS§imi dvéma rourami drzenymi v rukach.

Ucelné a zaroven efektni jsou vyrazové pohyby pazi provazejici udery rour (Carvin‘ the
Air) stejn€ jako vyrazové pohybové kreace provazejici hru (Shakin®).

Vyuziti Boomwhackers

Minimaln€ miiZe byt stejné jako u melodickych nastroji Orffova instrumentare (véetné
volnych kamentl), jejichZ pofizeni je dnes finan¢né€ dosti nakladné a malokdy se nam podari
poctem nastroji ve tfidé uspokojit vSechny po hie lacnici zac¢ky. Pentatonické sady mizeme
uzit pii rytmické prupravé a elementarni improvizaci. Diatonické a chromatické sady nam
zase poslouzi pfi aktivnim osvojovani melodickych a harmonickych vztahi, poznavani principu
notace prostiednictvim barevnych grafickych symboli, k doprovodiam pisni a souborové hie,
elementarni improvizaci i elementarni kompozici. Svym charakteristickych zvukem vytvari
podmanivou zvukovou atmosféru. Diky pfesnému ladéni je mizeme usp€Sné kombinovat
i s ostatnimi hudebnimi nastroji.

Nacvik hry podle not je v pocatku spojen se specialni barevnou grafickou partiturou, se
kterou Ize v pentatonice pracovat i opa¢né jako se zajimavou kompoziéni technikou. Barvy
not jsou shodné s barvami rour a nemeéni se, aby si na n¢€ déti zvykly a mohly podle nich samy
hrat a komponovat. Postupné se vSak prechazi ke standardni notaci.
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Metodicka literatura:

Spole¢nost Whacky Music vydava pro hru na Boomwhackers vlastni ucebnice, metodické
materialy pro hudebni ¢innosti a hry, noty a zpévniky s klavirnimi doprovody v¢etné CD a to
pro vSechny hracské a vé€kové kategorie.

FONCANNON, E.

A Tubular™ Christmas, 2003.

Bible Boomers ™ Vol. 1, 2005.

Boom-a-Tunes™ Curriculum, Volume 1-5, 2002-2005.
Totally Tubular™ Games and ActivitiesBook, Volume 1, 2003.
Tube Time™ Preschool Songs and Activities Book, Volume 1, 2004.
Tubular™ Camp Song, 2004.

Tubular™ Classics, 2003.

Tubular™ Patriotic Songs, 2004.

Tubular™ Spirituals, 2004.

SHINABERRY, C.

Building Blocks™ Children’s’ Songs, Volume 1, 2003

Building Blocks™ Children’s’ Songs, Volume 2, 2003

Building Blocks™ Christmas Songs, 2003

Prestoze nabidka publikaci je mnohem $irsi, uvadime pouze tituly garantované vyrobcem.
Pro pfipadné zajemce budou jisté snadnéji dostupné publikace vydavané v sousednim Némec-
ku a snad se brzy do¢kame i vydavatelskych poc¢ind tuzemskych.

JUNKER, M. J. Tubular Music. Ubungs- und Vortragsstiicke fiir Boomwhacker Ensemble. Werner
Rizzi, 2004.

BIEDERMANN, D. a kol. Boomwhackers Musical Tubes. Schott, 2003

GRAMSS, K. Boomwhackers im Klassengroove. Helbling, 2004

Prameny:
www.boomwhackers.com
GRAMSS, Klaus: BOOMWHACKERS im Klassengroove. Helbling, 2004, ISMN M-50022-517-1
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BOOMWHACKERS AND THEIR PRACTICAL UTILIZATION
Summary

Since 1994, the BOOMWHACKERS - a new attractive, activity-stimulating and inspiring
musical instrument - has been gaining in popularity worldwide. The BOOMWHACKERS are
easily controlled and tuned plastic tubes allowing to play solo and/or in a band. The present
article provides elementary information about various options of using this intrument in the
educational process at all types of schools.
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AKUSTICKE PROSTREDI - TINNITUS

Jaroslav Vrastil

Clovék ma pouze pét smyslil, pét zptisobd, jak si ,porozumét” s okolim, se svétem. Je-li
jeden ze smyslli poSkozen, sniZuje se naSe schopnost o dvacet procent. K zakladnim néastro-
jum ke komunikaci s okolim patfi usi. Pokud dojde k poskozeni sluchu, neexistuje zadny
zpusob, zadny 1ék, Zadny chirurgicky zakrok, ani Zadny pfistroj, jenZ by nam sluch vratil
bezezbytku.

Pokud bychom si provedli akusticky snimek dne, zjistili bychom, Ze od zazvonéni budiku az
po uloZeni se k spanku, jsme stale pod védomym nebo ¢asto pod podprahovym tlakem zvuko-
vych vjemd, které kvalitu sluchu velmi negativné narusuji a ovliviuji. Nechtény zvuk - hluk nas
rano pohlti a nezbavime se ho po cely den... Otevirame o€i, zapiname radio, televizi, slySime
vytahy, pracky, dvefe, letadla, tramvaje, autobusy, vlaky, nasazujeme si walkmany, abychom
zné&ji agresivni reklamy, totéZ nas potkava v kin€ a do noci zni z letniho kina rockovy koncert,
ktery svymi bodavymi impulsy rozkmita nejen nase srdce, ale i celé okoli. Akusticky smog nas
pribézné atakuje na kazdém kroku. Jsme schopni se branit nebo se pouze prizptisobujeme?
A je viibec ,,pfizpiisobeni se“ nasi prirozenou schopnosti pfeZit nebo jen oddaleni celkového
kolapsu?

V akustickém prostiedi Zili lidé od nepaméti. Onen vétSinou piirodni zvuk byl v§ak dlouha
staleti jen zvolna ménici se, a proto pro ¢lovéka duvérny. Dokazal se i diky tomu v tomto
prostiedi velmi pfesné orientovat. S rozvojem primyslu a techniky se b€hem relativné kratké
doby vSe razantné proménuje. Dnes jiZ neni upfednostiovano rachoceni tovaren, jak ¢inivali
umélci v prvni poloviné 20. stoleti, oslnéni technikou a tehdejsi ideologii. Stale vice pozna-
vame negativni civilizacni dopady plisobici na ¢lovéka a zanechavajici Skody na psychice
i télesném zdravi. Ekoturistika nas zavadi na riizna mista, hledame ticho a zvuky, které na
nas pozitivné plisobi. Jiné hodnoty akustického smogu naméfime na venkové, jiné ve mé&sté.
Vnimani hluku nezavisi pfitom pouze a vyhradné na hlasitosti, ale také na jeho kvalité. Hluk
dalnice dosahujici hodnoty 80 dB je pocifovan jako velmi nepfijemny, zato vodopad stejné
intenzity nebo napf. varhanni hudbu neseme 1ibé, vyhledavame je. Clovék si stale vice a vice
uvédomuje nové souvislosti.

Tak vznika napf. obor ekologicka akustika. Ta zjiStuje a registruje akustické charakteristiky
urcitého prostfedi. Neméfi se pouze sila hluku, zkoumaji se vlastnosti z hlediska piisobeni
na populaci. Hudba prostfedi (R. M. Schafer) zaCina zajimat i architektonickou obec. Na
interdisciplinarni konferenci ,,Hey Listen!“, kterou usporadal v roce 1998 Stockholm, zaznély
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pozadavky pravé smérem k architektiim, a sice vytvaret design nejen pro vizualni vnimani, ale
aby vzali do uvahy i smysly dal$i, v€etné sluchu. Pravé zvuk ma doplnovat urcité architekto-
nické ideje, které nemohou byt plné vyjadieny ve vizualni formé. Ekologicka akustika rovnéz
ukazuje, Ze zvukové prostfedi ur¢itého mista ma samo o sobé svou hodnotu. Stejné tak jako
chranime plvodni architektonicky raz mést a obci, mé€li bychom chranit i jejich specificky
akusticky charakter.

K tradi¢nim hlukdm, které ve méstech jiZz témér nevnimame, se u nas zejména od konce
80. let 20. stoleti pridal hluk vSudypritomné reprodukované hudby. Vice ¢i méné hlasita hudba
jako kulisa - hudba v pozadi (Background) zni na mnoha mistech tradi¢nich, zni vSak i tam,
kde bychom to viibec necekali. V restauracich jsou ustavicné zapnuté televizory, radia, prehra-
vace, pirehravaci boxy. Zatimco zvukova intenzita rozhovori je zesilovana, intenzita sdé€leni
slabne. Nejriznéjsi kluby a diskotéky, i nékolikadenni hudebni festivaly, koncerty rockovych
kapel, technoparty, to v§e jsou mista, kde zni hudba v pfedimenzované podobé¢, ¢asto prekra-
Cujici 120 dB. Usi jsou tomuto ataku dobrovolné vystavovany aZ za samou hranici unosnosti.
U pravidelnych navs§tévnikd dochazi k poSkozeni sluchu.

Hudba vS$ak zni i v obchodech, kavarnach, ve sluzbach, dopravnich prostfedcich... Hudba
zni, av§ak neposloucha se. Poslucha¢lim je vnucovana a stava se spolupodilnikem na streso-
vém faktoru.

Zivotni troven je draze vykupovana. Odbornici biji na poplach, nedoslychavosti trpi stale
VEtsi procento obyvatel a stale vétSi procento obyvatel ,,vyspélych stati“ svéta trpi precitlivélosti
(hyperakizii) na zvukové podnéty. I neprili§ hlasité zvuky jsou vnimany bolestivé. Stoupa tlak
a zvySuje se srdecni tep. Objevi-li se v okoli tohoto ¢lovéka rusivé zvuky (vysavac, détsky kfik,
bouchnuti dvefi atd.), byva postiZzeny agresivnim.

Zatimco ¢lovék s normalnim sluchem vnima zvuky mezi prahem sluchu od 0 decibel
(definovany prah sluchu mezi 0-20 dB je hluboké ticho - dychani, bezvétri, padani snéhu)
a prahem bolesti od 120 dB (start stihacky), nedoslychavy za¢ina zvuky vnimat teprve pri
40 dB (tikot budiku) a jiz u 90 dB (t€Zky nakladni automobil) pocituje jako nepfijemny hluk
a prah bolesti. VySsi hlasitosti jsou u nedoslychavych jiZ vnimany jako bolestivé. Tito lidé,
pacienti, dostavaji pfi vysSich hlasitostech Selesty (tinnitus), zatimco u lidi s normalnim slu-
chem jsou Selesty prekryty hlukem.

USni Selesty jsou stale vétSim problémem, ktery trapi moderni spolecnost. Uvadi se, Ze
v USA tinnitem trpi vice nez 36 miliont lidi. Zhruba 15-17 procent veskeré populace na svété
trpi uSnimi Selesty. AZ pro pét procent této mnoZiny pfedstavuje tinnitus vyrazné zhorseni
kvality Zivota: poruchy spanku, zvySenou unavnost a podrazdénost €i neschopnost soustredit
se. To vse vede k naruSeni mezilidskych vztahii a mnohdy i k vyraznym zménam osobnosti.
Na univerzitni poliklinice ve finském Oulu byl v roce 1998 proveden vyzkum, podle kterého
Zije ve Finsku 740 tisic nedoslychavych lidi. Odhaduje se, Ze asi 80 % z nich trpi tinnitem
urcitého stupné. U nas z klinickych statistik vyplyva, Ze ve véku 60 aZ 65 let tinnitem trpi
kazdy druhy ¢lovék. Tinnitus je tfeti nejcastéjsi pfiznak po bolestech hlavy a zavratich, ktery
nemocného privadi k 1ékafi.

Latinské slovo tinnire znamena zniti. V medicin€ vS§ak neni chdpano jako vnimani pfijem-
nych zvukid kolem nas. Je soucasti Siroké skaly zvuki (piskavé, hucivé, Sumivé, pravidelné,
nepravidelné), které dokaZzi velmi znepfijemnit Zivot. Po mnohaletém stalém ataku jsou znamy
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i sebevrazedné pokusy. Pro vétsinu takto ,,postiZenych® to ovS§em znamena naucit se s tinnitem
Zit a nevnimat jej.

,Tinnitus“ zahrnuje v§echny subjektivn€ vnimané Selesty, které nejsou zplisobeny zevnimi
zvuky a nemohou byt tudiZ objektivné slySeny.“ Pfi¢in vzniku tinnitu je celd fada - nasili,
dopravni nehody, Méniérova choroba, nador na zvukovém nervu (akustikusneurinom) a samo-
zfejmé€ hluk, hlasity zvuk hudby.

Poskozeni sluchu pfitom nemusi vznikat dlouhodobym poslechem hudby. Sta¢i jeden rocko-
vy koncert a postavime-li se do nepfiméfené vzdalenosti od reproduktort, dochazi ve vétsiné
pfipadt k nezvratnému poskozeni sluchu. Zvukovy vjem zlstane trvale ve sluchové paméti
a tu nelze operovat. V Némecku tak pfed tfemi lety rozhodl soud o vyplaceni od§kodného
ve vySsi 9 tisic eur za tinnitus Sestnactiletému chlapci, protoZe pofadatelé zanedbali provozni
predpisy, neumistili reproduktory do dostate¢né vzdalenosti a nezabranili posluchactim pfistup
do jejich bezprostiedni blizkosti.

Typickou skupinou, pro niz se stava tinnitus zejména v pozdéjSim véku nocni mirou, jsou
rockovi hudebnici. ,,Je mi 44 let a cely Zivot jsem se aktivné vénoval hudbé. Pred tremi lety u mé
vznikl problém v levém uchu, ktery se zacal projevovat reakci na veskery hlasity zvuk. Vadi mi
dokonce i lidska hlasitejsi rec... Mam z toho velké deprese...“, fika jeden za vSechny.

Stale vétsi procento mladych lidi cestuje v dopravnich prostfedcich s walkmanem na
usich. Walkman je doprovazi doslova na kazdém kroku. S walkmanem se u¢ime, sportujeme,
opalujeme, s walkmanem pracujeme i usindme. Vime-li, Ze hladina zvuku se v téchto pfipa-
dech pohybuje mezi 60-110 dB a primérna troven je téméf 100 dB, je kochlearni naruseni
téméf samoziejmé.

Zejména v poslednich dvou desetiletich narlista touha po nejemotivnéjSich zazitcich. Adre-
nalinové sporty jsou stale jen pro malou skupinu lidi, drogy a hlasita hudba vSak dokazi silné
zazitky rovnéz zprostiedkovat. Moc sta a vice decibeli zptsobi, Ze pocet lidi s poskozenym
sluchem bude naristat, stejné tak budou nartstat naklady na jejich 1éCeni. Spole¢nost bude
muset podniknout razantnéjsi kroky, aby lidské zdravi chranila.

Dosud se vsak obchodni artikl, ktery miZzeme nazvat hlukem volného ¢asu, velmi zdafile
orientuje zejména na déti, mladistvé a mladsi dospélé. Tyto skupiny, resp. jejich sluch, jsou
tedy do budoucna nejohroZen¢jsi. Konzumni navyky spojené s poslechem hudby prenosnymi
aparaty, navstévami diskoték, obfich hudebnich podniki atd., zapfiCini napi. podle némeckych
odhadi do péti let u 10 % populace nevratnou ¢asteCnou ztratu sluchu.

Nutné je pripocitat i ztraty sluchu prostrednictvim hlasitych détskych a pyrotechnickych
hracek. Zvlasté velké ohroZeni sluchu nastava u mladistvych v hluéném pracovnim prostfedi,
nebot neposkytuje dobu, aby si sluchové organy patficné odpocinuly.

Jaka jsou feSeni tohoto stale aktualnéjSiho problému?

1. Clovék ma pravo na klid, zdravy Zivot a toto pravo musi byt zajisténo, naruseni pak sank-
cionovano. To spada do kompetence statu (normy, zakony, kontrola, sankce).

2. Nesmi se dopustit, aby se na trhu objevovali vyrobci, ktefi nerespektuji dané normy, stejné
jako poradatelé akci s hudebni produkeci.

3. Hudebni vychova by m¢la respektovat prvky ekologické akustiky.
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ACOUSTIC ENVIRONMENT - TINNITUS
Summary

The aim of this entry is to draw reader’s attention to the worsening of the acoustic environ-
ment in our lives. Generally speaking, noise pollution - the danger of acoustic smog threatens
our health. Noise in the workplace, background music everywhere, tech-parties, rock concerts,
these are the main factors of Ménier disease called Tinnitus. This disease represents serious
deterioration or life‘s qualities especially for the young generation.
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VLIV VELIKOSTI HRTANU, HLASIVEK A VOKALNIHO TRAKTU
NA ZAKLADNI FREKVENCI LIDSKEHO HLASU (F0)

Lenka Modrdackova

Lidsky hlas je obecné klasifikovan na zakladé mnozZstvi organickych i socidlnich faktort.
V hudebni klasifikaci (sopran, alt, tenor, bas) s nékolika subklasifikacemi (napf. mezzosopran,
baryton) se odrazi tiidéni hlasti podle pohlavi a véku (muZsky, Zzensky a détsky hlas). Nékteré
z téchto muzikologickych klasifikaci ale presly i do nehudebnich popisti hlasovych typd. Na-
priklad je dnes béZzné oznacovat hluboky muzsky hlas hudebnim terminem bas.

V tomto prispévku se zaméfim pouze na nékteré zakladni (vyjimecné€ i druhoradé) faktory,
které jsou typické pro urcita obdobi vyvoje lidského hlasu. Fyziologické zmény a rozdily se pro-
jevuji ve velikosti hrtanu a vokalniho traktu, ve sloZeni svalll a vazil nejen v hrtanu, ale v ce-
1ém aparatu vokalniho ustroji. Tyto fyziologické zmény jsou pochopitelné jesté kombinovany
se zménami socidlnimi (napf. s osobnosti doty¢ného jedince a s jeho profesionalnimi cili).

Klasifikace hlasu podle FO - velikosti

Jednou z nejdulezitéjSich akustickych proménnych, ktera je nezbytna pro hlasovou kla-
sifikaci je zakladni frekvence FO, ktera se vztahuje pravé k velikosti. Z toho vyplyva, Ze rast
a fyzicky vyvoj obecn€ hraje ve vztahu k zakladni frekvenci prvofadou roli. U novorozencu je
FO kolem 500 Hz!, zatimco u déti se pohybuje v rozsahu od 250 do 400 Hz.? Primérna hod-
nota FO feci u dosp€lého muZe je asi 125 Hz a u Zen kolem 200 Hz. (viz obr. 1)

TABLE 7.1 Size Factors for Scaling F,

AVERAGE (MASS/ AVERAGE

MASS DENSITY)'? HEIGHT

M d h Fy
Infant 3.5kg 0.15m 05m 500 Hz
B-year-old 32.0 kg 0.31m 12m 300 Hz
Adult female 59.0 kg 0.38 m 1.6m 200 Hz
Adult male 73.0 kg 0.41m 18m 125 Hz

Obr. 1. Faktory velikosti k FO (TITZE, 1., s. 170.)

Novorozenecky kiik vznika jako reflex a vyznacuje se tvrdymi zacatky pfi pocitech nelibosti a mékkymi pii po-
citech libosti. Poloha hlasu se nachazi kolem komorniho a, dale viz MANASKOVA, E., s. 74.

Rozsah hlasu u ditéte je do 5-6 let v rozmezi max. do kvinty, u Skolnich déti do 9 let zhruba v rozmezi oktavy,
u skolenych déti ale az 2,5 oktavy. Zlom nastava s nastupem puberty. Dale viz MANASKOVA, E. s. 75.
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Obrazek 1. ukazuje vztah mezi vékem lidského jedince, jeho primérnou vahou (M) a vys-
kou (h). Dalsim parametrem je také objem/hustota (d). Srovnani d a h odkazuje na rozdily
ve tvaru t€la. Z tabulky zavérem vyplyva, Ze dité€ neni pouhou zmensSeninou dospélého (mini-
malné vzhledem k disproporcim velikosti hlavy).

Velikost hrtanu

Jesté vice nezZ faktory vahy, vySky a objemu téla, jsou rozhodujicimi faktory laryngealni ve-
likosti, a to zdaleka nejen pro FO. Na nasledujicim obrazku 2. je znazorné€no srovnani rozmeért
hrtanu u dospé€lé zeny a muze. Z obrazku vyplyva, Ze hrtan primérného dospélého muze je

0 40 % vétsi nez hrtan praimérné dospélé Zeny.?

Z:akladni frekvence FO a délka hlasivek
Hlasivky byvaji srovnavany se strunami -
jsou totiZ podobné jako ony homogenni, tenké,
pod stalym tlakem, upevnéné vpredu i vzadu,
ale jinak volné€ pohyblivé. Jejich frekvence je
zavisla na jejich délce, na hustot€ jejich tkané
a na longitudidlnim napéti. Pro vibrujici stru-
nu, stejné tak i pro vibrujici hlasivku, plati na-
sledujici vzorec:
1 |o
2L\ p
kde L je délka hlasivek, o je longitudialni na-
péti ve tkani hlasivek a p je hustota tkané. FO
je s ohledem na tento vztah nepfimo imérna
k délce hlasivek a pfimo umérna ke druhé od-
mocniné napéti tkdné. ProtoZe je hustota tka-
né konstantni za v§ech podminek, nema zad-
ny vliv na regulaci FO. Pokud se zabyvame pro-
blematikou délky hlasivek, neméli bychom za-
pominat na tzv. efektivni délku hlasivek. Bé-
hem normalni fonace totiZ nekmitaji vSechny
tkané mezi chrupavkami hlasivkovymi (car-
tilagines arytenoideae)* a pfedni komisurou
hlasovych vazl (anterior commissure)?, viz
obr. 2b. Hlasivky jsou po celé své délce roz-
déleny na ¢ast chrupavcitou a na ¢ast mem-
branovitou. Rozméry pro membranovitou ¢ast
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e =

\
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I Anterior
- - —
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- b ‘\
i i Male
I i i i L
Fiof / ik N
s / 1 L T e
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AN

(b)

— Vocal process
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Obr. 2. Srovnani hrtanu u Zeny a muZe, a) chru-
pavka §titna (cartilago thyreoidea), b) délka hla-
sivek. (TITZE, L. s 171.)

3 Podrobnéjsi popis rozdila velikosti hrtanu u muzi a zen viz HOLIBKOVA, A., MACHALEK, L., s. 8-11.

4 viz CIHAK, R. Anatomie 1, II., s. 463.

Ta se lisi v umisténi u muzi (polovina vzdalenosti mezi obéma zafrezy chrupavky §titné) a Zen (na rozhrani hor-

ni a stiedni tietiny vzdalenosti mezi obéma zafezy chrupavky §titné), vzdalenost mezi témito zafezy je u muzi
asi o tfetinu vétsi nez u zen. Dale viz MAREK, I., s. 1-3.
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celé délky hlasivek jsou v procentech na levé stran€ obr. 2b). Z obrazku je zifejmé, Ze mem-
branovita ¢ast délky hlasivek je o 60 % delSi u muzi neZ u Zen, coZ jednoznacné vysvétluje
a potvrzuje primarni diileZitost a vliv pohlavi na zakladni frekvenci FO.

Délka vokalniho traktu

Klasifikace hlasu neni zavisla pouze na zakladni frekvenci FO, ale také na kvalit¢€ hlasu, a ta
spada do oblasti rezona¢niho systému prislusného aparatu. Stejné tak tomu je i u hudebnich
nastroji. Pravé velikost rezonatoru a zejména jeho délka, at jiZ mame na mysli rezonator
u hudebniho nastroje nebo u hlasivek, kde je rezonatorem cely vokalni trakt, hraje nejdileZitéj-
§i roli co se tyCe kvality pFislusného nastroje ¢i hlasu. Pro rezonanéni frekvenci® je potom
typicky urcity stiet s frekvenci zdkladni (tedy s frekvenci zdroje).

Tenor . oo/ .
c
2
w
2
.?: Baritone | A A
=
©
[}
5
<

Bass -

T T T
1.3 1.4 1.5
Mean LTAS peak (kHz)

Obr. 3. Klasifikace hlasu na zakladé dlouhych primérnych spektralnich vrcholti (Cleveland, T., s. 100.)

Na zaklad€ inverzniho vztahu mezi frekvencemi formanti a délkou vokalniho traktu mu-
Zeme Fici, Ze u hlasu niZe polozeného bude vokalni trakt delsi. PrestoZe se formanty v zasadé
méni od vokalu k vokalu, na obr. 3. vidime jejich projevy na dlouhé, konstantni pasazi ob-
sahujici fadu vokald.” Obrazek ukazuje rezonanéni vrcholy zpévu 8 zpévaku. U basu je vr-
chol v oblasti kolem 1,3 kHz, pro 3 barytony asi okolo 1,4 kHz a pro 4 tenory je vrchol asi
u 1,5 kHz. Z akustického hlediska lze predpokladat inverzni vztah mezi délkou hlasivek a for-
manty, z cehoZ vyplyva, Ze piiblizn€ 15% rozdil v rezonanc¢nich vrcholech formanti mezi

c
f ~(2n-1)—
* 4l gate viz TITZE, 1. 5. 143.

7 viz CLEVELAND, T, s. 100.
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basem a tenory koresponduje s 15% rozdilem v délce jejich hlasivek. Stejné tak to bude pri-
rozené platit i u Zenskych hlast.

U Zenskych hlasti obvykle roste vokalni trakt pfiméfené s rlistem samotnych hlasovych
vazll. SkuteCnost, Ze vSe se vyviji stejnomérné, postupné a priméfené, umoznuje organismu
regulovat vSechny anatomické rozdily. Kombinace kratkych hlasovych vazi a kratkého vo-
kalniho traktu rapidné€ zvysi pravdépodobnost vys§Siho hlasu, tedy vyssi klasifikace hlasu.
MiiZe ovsem dojit k takové situaci, Ze rlst laryngealni anatomie bude dispropor¢ni k vyvoji
anatomie ostatniho téla, jako je tomu u muzi zejména v obdobi mutace.! Mohou tak vzni-
kat zajimavé hybridni pfipady. Napfiklad u jedincti s dlouhym vokalnim traktem (krkem), ale
s kratkymi hlasovymi vazy, dochazi k tomu, Ze jejich hlas je sice poloZen vysoko, ale zni spiSe
temné¢, tmavé. Naopak, u téch, jejichZ hlasivky jsou dlouhé, ale krk, resp. vokalni trakt, krat-
ky, bude hlas zase poloZen nizko, ale bude znit jasné. Z takovychto hybridnich pfipadl lze
¢astecné odvodit i tzv. subklasifikace hlast v opefe, jako je napf. lyricky tenor, dale jsou tyto
hybridni kombinace také typické pro hlasy kastrati.

Klasifikace hlasii pouze na zakladé fundamentalni frekvence FO v sobé pfirozené nezahr-
nuje celou Sirokou §kalu kontrakci laryngealnich svall a dalSich vyznamnych fyziologickych
i socialnich faktori, které se na zménach hlasu v pribéhu Zivota jedince podstatné podileji,
ale je bezpochyby jejim zakladnim vychodiskem. Velikost hrtanu, jeho poméry a délka hla-
sivek a vokalniho traktu hraji zakladni, ¢i 1épe feCeno, urcujici roli pfi posuzovani FO u kaz-
dého lidského hlasu.
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THE INFLUENCE OF THE SIZE OF LARYNX, VOCAL CORDS AND VOCAL
TRACT ON FUNDAMENTAL FREQUENCY OF THE HUMAN VOICE (F0)

Summary

Voice is generally classified on the basis of number of organic and social factors. The clas-
sification according to the sex and age (man, woman, child’s voice) is reflected in music clas-
sification (soprano, alto, tenor, bass) with several sub classifications (for example mezzo-so-
prano, baritone, etc.). Some of these musicological classifications have become also non-mu-
sical descriptions of voice types. At present it is for example common to name deep man
voice with music term-bass.

This paper only focuses on some basic (exceptionally even second-rate) factors that are ty-
pical for certain periods of human voice development. Physiological changes and differences
are expressed in the size of larynx and vocal tract, in the structure of muscles and ligaments
not only in larynx but also the whole apparatus of vocal system. These physiological changes
are naturally combined with the social changes (for instance with the personality of the man
and with his professional goals).
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ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

UCITEL A ZAK V OBLASTI SOLOVEHO ZPEVU

Viadimir Kyas

Definujme pfimocafe: v oblasti sélového zpévu plati, Ze pévecké uméni je zaleZitost sdél-
na, jedna se o ndzorné predavani zkusenosti pedagoga mladému adeptovi pévectvi osobné.
Studiem odbornych pfirucek, poslechem nahravek ¢i sledovanim péveckého projevu na jevisti
nebo koncertnim podiu se jeSté nikdo nikdy zpivat nenaucil.

Tolik ve zkratce motto naseho pfispévku. Zacnéme ale trochu obsirnéji a zdanlivé poné-
kud od véci.

Operni pé€vec ma ve své kariéfe jistou vyhodu oproti kolegim z jinych uméleckych obo-
i - je pomérné velmi brzy popularni. Pokud zaujme kvalitou svého hlasu, stava se jeho jméno
pojmem, média jej zviditelnuji a divaci zapliuji hledisté pfi jeho pfedstavenich. Poukazeme-li
zde na existenci jistého rozdilu mezi pévcem evropské urovné a zpévakem v oblastnim divadle,
musime konstatovat, Ze oba po konci jejich kariéry ¢eka viceméné stejny osud: zahy se na
né zapomene, vefejnost jiz sleduje dalsi pévecké hvézdy a par zvukovych nahravek ¢i video-
zaznamu uZ dalSi generaci, aZ na nékolik odbornikil a nadSenct, prakticky nezajima. Zde se
tedy ukaZe opacna strana mince vysSe uvedené vyhody - vice ¢i méné renomovaného pévce
(samoziejmé téZ hudebnika, tane¢nika, herce, apod.) ¢eka po konci jejich kariéry castecny,
ale Castéji uplny propad do zapomnéni.

Pokud ovSem hodla pévec své jméno prece jen trvaleji zvécnit, vénuje se vedle tvirci prace
na jevisti ¢innosti pedagogické a po urcitém case rovné€Z publikuje uéebnice zp&vu, skripta
nebo jina odborna shrnuti svych poznatkl a zkusenosti.

Pévci, jejichz popularita predem zajistuje jistou poptavku, zvefejni své celoZivotni dilo
pritazlivou formou literarné€ zpracovanych fakti doplnénou zajimavymi pfihodami z divadel-
niho prostfedi a pochopitelné fotografiemi. Zajimavosti je, Ze témér vSechna tato dila slavnych
i méné slavnych pévcl postradaji podrobnéjsi staté vénované samotnému vztahu pedagoga
a studenta. Dtivodli pravd€épodobné existuje vice, avSak ucelem tohoto pfispévku neni je zde
v ostatnich hudebnich a uméleckych oblastech, kdy dochazi k predavani znalosti zkuSeného
ucitele mladému adeptovi. V edukaci solového zpévu, jakoz i v jinych oborech, sledujeme
navazujici irovné vzdélani poc¢inaje vyukou na zakladnich uméleckych §kolach, cilevédomou
a systematickou vyuku na konzervatofich, predméty hlasové vychovy pfi vysokoskolském
studiu pedagogického zaméreni aZ po studium solového zpé€vu na hudebnich fakultaich muzic-
kych uméni, pficemz nezanedbatelna je i odborna vyuka soukromého charakteru. Podstata
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této sloZitosti vSak spocCiva v tom, Ze zpévak si svilj hudebni nastroj - hlasovy organ - musi
nejprve vybudovat a teprve posléze se ucit jej mistrovsky ovladat.

V priitbéhu mého pedagogického plisobeni na konzervatofi jsem mél moznost sledovat po
dobu vice nez jednoho desetileti vyuku zpévu studentil pé€veckého oddéleni. BEhem tohoto
obdobi byl pocet péveckych absolventi, ktefi po Sestiletém studiu opoustéli §kolu a po celou
dobu byli vedeni pouze jednim pedagogem, mizivé maly. Ve vétSin€ pripadu si zaci zvolili
nového ucitele dvakrat i tfikrat.

Diuivodil ke zméné pedagoga hlavniho oboru je cela fada - pocinaje fluktuaci péveckych
pedagogt, pies diivody vylozené objektivni aZ k situacim, které svou specificnosti posouvaji
vztah ucitel - Zak do polohy mnohdy zna¢n€ nezavidénihodné. Nutno mit ale na paméti, Ze
studenty konzervatori tvofi vétSinou mlada generace od ¢trnacti let vySe, tedy jedinci, ktefi
Casto jest€ nedokazi spravné postifehnout pedagogiiv dobry umysl, jehoz uplatnéni se mnohdy
dostavi aZ v budoucnu. Své zde vykona i nedockavost ve snaze stat se co nejdiive hotovym
a uznavanym zpé&vakem. Dobfe minéna snaha ucitele vést ke spravné Zivotosprave, odévu,
rezimu dne a celkové hlasové hygiené nepada vZdy na trodnou plidu. Na druhé stran€ ov§em
ne kazdy pedagog je dobrym psychologem a pohfichu ne kazdy zpévak je dobrym pedagogem.
Pripoc¢teme-li k tomu osobni problémy obou stran, dostavame pomérné pfesnou odpoveéd
na otazku, proc je vztah ucitel - Zak v té€chto stfedosSkolskych podminkach postaven na tak
krehkych zakladech.

Ptiznivéji se jevi situace ve vysokém Skolstvi. Studenti, jeZ isp&Sné prosli pfijimacim fize-
nim, byvaji lidé od dvaceti let vySe, tedy jiZ vyzralejsi a zodpovédnéjsi osobnosti. O to je zde
va své aktudlnosti. Nicméné vztah mezi pedagogem a studentem na této urovni jiZ dostava zce-
la jinou dimenzi. Prochazi ,,zkouSkou ohném® a pokud obstoji, stava se jednim z pilifi kariéry
budouciho pévce a pévectvi viibec, nebot s absolventy naSich hudebnich fakult se pocita nejen
jako s budoucimi opernimi sélisty, vyznamnymi koncertnimi a komornimi pévci, ale i s jako
pozdéjsimi pedagogy, ktefi pfevezmou vychovnou Stafetu péveckého Skolstvi a pozvednou
pomyslnou latku jeho kvality. Mnozi z nich budou zasedat v porotach tuzemskych i mezina-
rodnich péveckych soutézi, stanou ve vedoucich funkcich nasich hudebnich ucilist a jejich
kdysi tviiréi prace miize dospét i k jakémusi mechanickému ,ufednickému® charakteru, ale
bez néj se nikdy Zadna profese na vysoké urovni neobejde. Prazakladem vSeho vSak zlstava
onen tandem ucitel - Zak. Je zde na misté kvitovat s povdékem, Ze Cleny kolektivu pedagogi
hudebnich fakult tvofi vyznamné osobnosti soucasnych opernich solistil, i kdyZ mnohdy jiz
zanechavsich jeviStni kariéry, ale o to vice koncentrovanych na praci s mladymi pévci. AvSak
i zde je moZné opé€t prohlasit, Ze ne kazdy dobry zpévak je dobrym pedagogem. Jaky by mél
byt pévecky pedagog?

1. Musi byt dobry psycholog - to je deviza, kterd nutné€ provazi vybavenost kazdého,
byt i primérného péveckého pedagoga. Student tuto schopnost svého pedagoga okamzité
vnima.

2. M¢l by mit bohaté jeviStni zkuSenosti - adept pé€veckého umeéni si je védom, Ze jsou
vyvazeny zlatem. Pfi studiu operni role miiZe Cerpat z rad a pokynti svého pedagoga i pres to,
Ze obcas s ledas¢im nesouhlasi, nebot na vzajemné konfrontaci nazori je zaloZen vyvoj jak
jejich pracovniho vztahu, tak rist jejich osobnosti po strance profesni i lidské.
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3. Musi se dobfe orientovat v pisnové tvorb¢ a jeji interpretaci - student brzy pochopi, Ze
rekvizity, kostym, pohyb, partnefi, nastupy od dirigenta, napovéda.

4. Disponuje zkuSenostmi z absolvovanych pé€veckych soutézi - konfrontace stavajicich
péveckych kvalit formou soutéZniho kldni by méla byt soucasti studia kazdého posluchace
sélového zpévu. Je nasnadé, Ze ne vZdy se umisti mezi ocenénymi a na pedagogovi je vysvét-
leni, Ze tato realita je soucasti béZného, nejen péveckého (profesionalniho), Zivota.

5. Naro¢nost, kdzen, nekompromisnost - komponenty pévecke vyuky, které¢ mnohdy mla-
dy zpé€vak povazZuje za premrs§téné a které pfinaseji ovoce azZ po startu v divadelnim provozu.
Cim dfive si posluchaé uvédomi dobry timysl zkuseného pedagoga, do jehoZ péce se svéfil,
niho sélisty jen hemZi. ,,So6lovy zpév je urCity druh vrcholového sportu®, vyslovila jista vy-
nikajici sopranistka v televizni debaté.

6. MéI by mit alesponl ramcovy piehled o studentové osobnim Zivoté - tyto informace
prokaZzi svou uZite¢nost ve chvili, kdy zdarny vyvoj mladého pévce narusi osobni problémy.
Diskrétni zajem pedagoga a nasledna dobre cilena rada ¢i doporuceni je mnohdy u¢inné&;jsi
nez sebelépe minéné rodiCovské prikazy.

7. Pévecky pedagog by mél davat osobni pfiklad - poslucha¢ pomérné zahy dojde k pozna-
ni, Ze zpévak-solista musi byt pfedevSim silnou osobnosti a pokud priklad ucitele zdarné
pusobi, dosahuje dfive a snadnéji kyZené sily osobnosti sob¢€ vlastni.

Vychova k profesionalité - je zde nejdilezitéjsi a nejobecnéjsi. Na této urovni by méla byt
vedena kazda lekce hlavniho oboru, nejen oblasti pévecké. Pedagog zdlrazni a nasledné se
snaZi v§tipit studentovi spravné vystupovani, kulturu verbalniho projevu, hygienu hlasu, Zi-
votospravu, uméni komunikace s okolim, pfiméfeny nadhled nad vécmi, které si to zasluhuji
a v neposledni fadé neokazalou skromnost. Rozhodné stoji zato osvojit si davku jistych dis-
pozic pro urcitou schopnost sebereflexe.

Zvlastnim specifikem ve vyuce zpévu byva situace, kdy pedagog-muz vyucuje posluchacku ¢i
pedagozka-Zena studenta. Je vSeobecné znamy fakt, Ze mnoho vyznamnych zpévakui(zpévacek)
vyucovali pedagogové opacného pohlavi. Za v§echny jmenujme alespon Zdenka Kittla, ktery
vyuéoval Miladu Subrtovou (sopran) nebo Vlastu Linhartovou, jeZ uéila Michaela Kozelského
(tenor), Jaroslava Majtnera (baryton), Jana Hladika (bas). Z prozatim Sesti absolventii autora
té€chto uvah bylo pét Zen, a proto z naSich vlastnich zkuSenosti v této otazce velky problém
nevidime. Neodpustime si v§ak citaci bonmotu jisté brnénské pedagozky, dfive uspéSné sop-
ranistky: .,.....ucit muZe zpivat rovnd se krotit tygral“ nebo jiné vynikajici pe€vkyné: ,,...spravné
zafixovany sluchovy viem od pedagoga zpévu rovnd se devadesdt procent tispéchu®. Je tedy navysost
jasné, ze kvalitni ucitel nebo ucitelka zpévu ma dobré vysledky u adeptii péveckého umeéni
obojiho pohlavi.

Ucitel a Zak - dvojice, ktera provazi lidskou civilizaci prakticky od jejiho vzniku. U zpé-
vu je jeji vztah podminén fundamentalni zasadou - Zak musi svému uciteli diivérovat. Pokud
spolupracuji pfinejmensim na bazi ,,dobré viille“, mohou se dostavit kyZené vysledky, pokud
ne, dostavi se problémy. PoloZme si otazku: jaka autorita by méla fungovat jako pomyslny ar-
bitr v situaci, kdy v tandemu dojde ke stavu neslucitelnému s dalsi tviirci spolupraci? Jak roz-
hodnout, aby se véc zdarné€ vyfeSila z hlediska pedagogického, uméleckého, etického, psy-
chologického a nakonec i spoleCenského?
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Namisto spontanni odpovédi predkladam zde tuto otazku k dlouhodobému zamysleni, je-
hoz Zadoucim vedlejSim uc€inkem by mohla byt obsirnéjsi polemika na toto téma.

Pro uplnost uvadim, Ze veskera nami uvedena fakta zde jsou vysledkem vice nez Ctyfice-
tiletého pozorovani a zhruba dvé desetileti trvajici vyuky mladych adeptli pévectvi. Konku-
rence a dalSi problémy tohoto oboru jsou velké a budou postupem casu jesté€ nartistat. Pfesto
a moZna pravé proto doufam, Ze i pfes nesmirny rozmach védy a techniky se bude ¢lovék
jedenadvacatého stoleti schopen posadit do kfesla v opernim domé¢, na chvili zapomenout na
vydobytky stale se rozmahajicich produktl vyvoje civilizace a bude obdivovat krasu lidského
hlasu, kvalitni zpév. Jsme pedagogové, investujme tedy do této vize maximum.

A TEACHER AND HIS STUDENT IN THE SOLO SINGING SPHERE
Summary

This contribuction is focused on a relationship between a teacher and his student in the
singing art sphere above all in the different opinions about lessons. This situation can result
in some depression. The main task of the contribuction is not to find the right answer of this
problem but the polemic and the discussion which should help to improve the quality of future
czech singing on a larger scale.
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VYUKA KOMORNI A SOUBOROVE HRY STUDENTU HUDEBNI VYCHOVY

Kvetuse Raueova-Fridrichovd

Soucasti odborného studia hudebni vychovy na Pededagogické fakulté UP je také prak-
ticka hra na nastroje a zp€v. Vsichni studenti maji individualni vyuku hry na klavir, néktefi
ina smyccové nastroje. DalSi hudebni nastroje se individualné nevyucuji, ale mohou se velmi
dobfe uplatinovat v komorni a souborové hie, ktera je v prvni a druhém ro¢niku povinna
a v dalSich volitelna. Na zacatku kazdého akademického roku prichazeji do prvniho ro¢niku
studenti, hrajici na fadu hudebnich nastrojii. AZ podle struktury instrumentafe se na zacat-
ku semestru zvoli k nastudovani skladby pro urcité nastrojové obsazeni. To mizZe byt velmi
pestré. Od duet a trii rozlicného obsazeni, jsme méli ve vyuce napi. kytarové kvarteto, kvintet
v obsazeni - flétna, klarinet, kytara, akordeon a klavir (jako zajimavost uvadim, Ze to bylo
pét studentek stejného rocniku a stejné kombinace HV - M), maly smyCcovy orchestr, sextet
pricnych fléten, ¢i soubor dechovych nastroji. Dalsi zajimavé seskupeni byl kvartet violoncell.
Kazdy semestr navs§tévuje v ramci komorni a souborové hry né€kolik pokroc€ilych klaviristl
vyuku zaklad( hry na piS§talové varhany. Néktefi ze studentil jiz méli moznost na varhany
hrat, ale vétSina z nich se s varhanni hrou setkava poprvé. Je zajimavé sledovat, jak studenti
v prvnich lekcich prekonavaji rozpaky nad ovladanim dvou klaviatur a pedalu, aZ se postupem
¢asu zdokonali tak, Ze na ,,podveCerech s varhanami“ v aule Pedagogické fakulty UP mohou
prednést skladby pfiméfené narocnosti, nebo doprovodit solové nastroje.

K prezentaci nastudovanych skladeb na ,podveéerech komorni a souborové hry“ je dis-
pozici krasné prostiedi Kaple BoZiho Téla v budové Uméleckého centra UP. Repertoar ,,pod-
veCeri“ je obvykle velmi pestry, od predbaroknich mistri azZ po autory soucasnosti. Také
skladby spadajici do oblasti vy§Siho popularu se ¢asto objevuji na programech. Pozornost
byva vénovana vyznamnym vyro¢im, v roce 2005 J. S. Bacha a G. F. Hindla, v roce 2006
W. A. Mozarta. Vivat Mozart - takovy nazev mél podvecer 3. 5. 2006. Zaznély Mozartovy pis-
né a instrumentalni skladby s klavirnim doprovodem. Komorni orchestr uvedl tyto skladby:
s nazvem Bruslafi (verze s orffovskymi bicimi nastroji) a Détskou symfonii L. Mozarta (s in-
strumentafem détskych nastrojt). Podvecer pofadala KHV ve spolupraci s letos obnovenou
hudebni sekci Vlastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci, takze v publiku byli nejen stu-
denti, ale také zajemci z fad ¢leni VSMO.

Casto byvaji uvadény skladby autort éeskych a regionalnich (G. Finger, J. Puschmann).
Kazdoro¢né se objevuji na programech podvecerd skladby Zdenka Fridricha, ktery na KHV
pusobil v letech 1962-1992. Jeho komorni tvorba se u studentli tési znacné oblibé. V uply-
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nulych letech byly provedeny tyto jeho skladby: violoncellové duo, klarinetové trio, septet
dechovych nastrojt, trio pro flétnu, housle a violu, skladby pro varhany, akordeon a skladby pro
klarinet, trubku a tubu s klavirnimi doprovody. Na podveceru v kvétnu 2004 provedl p&vecky
sbor studentil KHV spole¢né s ¢leny malého péveckého sboru kapucinského kostela jeho
posledni kompozici o péti ¢astech, Trihlasou msi s varhanami, ktera zaznéla jako premiéra.

Studentské komorni soubory se uplatiuji na hudebnich poradech, vernisazich, pfi zahajo-
vani sympozii, konferenci, sportovnich poradu a dalSich aktivit. JiZ tradi¢n€ doplnuji hudebnim
programem seminafe porddané SpoleCenstvim pro studium hlasu a fec¢i UP a také pravidelna
setkani pedagogli seniori Pedagogické fakulty UP, kde jsou vZdy s velkou pozornosti pfijimany.
V ramci oslav Sedesatiletého vyro¢i znovuobnoveni olomoucké univerzity byla v Umé&leckém
centru oteviena vystava praci studentil a absolventii Katedry vytvarné vychovy. Na vernisazi
vystoupili studenti KHV a prednesem vokalnich a instrumentalnich komornich skladeb pfi-
spéli k slavnostni atmosfére zahajeni vystavy. Kvintet studentek nasi katedry v obsazeni flét-
na, housle, viola, violoncello a klavir, ziskal v roce 2005 ¢estné uznani v oboru komorni hry
na celostatni soutézi studentti pedagogickych fakult, ktera se konala v Brné¢.

Komorni a souborova hra v rozSifuje studentlim znalosti z hudebni literatury a pfispiva
k ziskavani hudebni praxe, kterou mohou pozd¢&ji uplatiovat v dalS§im muzicirovani a predavat
dale pri pedagogické ¢innosti.

TRAINING OF THE CHAMBER MUSIC AND THE GROUP LAYING
OF THE STUDENTS AT THE DEPARTMENT OF MUSIC
Summary
The author shows several examples of the result presentation of the student, who took
the subject chamber music and group playing. This subject makes for conversion of music

experience and for knowledge of music literature. The experiences, which the students can
receive in this subject, can be useful to their own pedagogical work or to playing.
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SOUPIS RIGOROZNICH A DOKTORSKYCH PRACI OBHAJENYCH
NA KHV UP V LETECH 2000-2006
A HABILITACNI PRACE CLENU KATEDRY OD ROKU 2005

Rigorozni prace:
2000
Petr Strouhal-Pofizka
Slovenské tonality a jejich presahy do pisriového folkloru pisriového
Oponenti: doc. PhDr. Pavel Klapil, CSc. a doc. PhDr. Karel Steinmetz, CSc.

2001
Hana Svajdova
Klavirni dilo Leose Jandcka (pohledy interpreta)
Oponenti: prof. Rudolf Bernatik a prof. PhDr. Karel Steinmetz, CSc.

2004
Hana Smakova
Problematika dechovych hudeb na Slovdacku
Oponenti: prof. PhDr. Pavel Klapil, CSc. a doc. PhDr. Lubomir Spurny, Ph.D.

2006
Marie Otavova
Paseky
Oponenti: doc. PhDr. Karel BoZenek, Ph.D. a prof. PhDr. Pavel Klapil, CSc.

Doktorské prdce:
2004
Tomas Hanzlik
Hudba piaristickych piaristickych skladatelii na Moravé a ve Slezsku
Oponenti: doc. PhDr. Karel BoZenek, Ph.D. a prof. PhDr. Jifi Sehnal, CSc.

Helena Pospisilova

Edukacni ¢innost Jakuba Jana na pozadi dobového pedagogického mysleni
Oponenti: prof. PhDr. Eva Jenckova, CSc. a doc. PaedDr. Jifi Luska, CSc.
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Lucie Cernohousova
Provozovaci praxe némeckého minnesangu v 2. poloviné 20. stoleti
Oponenti: prof. PhDr. Jan Mazurek, CSc. a prof. PhDr. Milo§ Stédron, CSc.

2005
Roman Giebisch
Evaluace ucebnic vseobecné hudebni vychovy pro 1., a 2. stupen ZS z let 1990-2000
Oponenti: doc. PaedDr. Jifi Luska, CSc. a PhDr. Marie Nadvornikova, CSc.

Petr Koukal

Varhany jako soucdst hudebné vychovného procesu v ceskych zemich 17.- 19. stoleti
Oponenti: doc. PhDr. Karel BoZenek, Ph.D., doc. MgA. Petr Plany

a prof. PhDr. Jifi Sehnal, CSc.

Gabriela Coufalova
Galatea - anticka inspirace hudby obdobi baroka - dila G. F. Haendela a J.- B. Lullyho
Oponenti: prof. PhDr. Rudolf Pe¢man, DrSc. a prof. PhDr. Jifi Sehnal, CSc.

Miroslav Hlavacka
Srovndni soucasnych systémii hudebni vychovy v Anglii a CR v sekunddrnim vzdéldvini
Oponenti: doc. PhDr. Milan Holas, CSc. a prof. PhDr. Jan Mazurek, CSc.

Lena Pulchertova
Hudebni vychova v kontextu pedagogické koncepce waldorfské skoly
Oponenti: doc. PhDr. Milan Holas, CSc. a doc. MgA. Petr Plany

Jaroslav Vrastil
Hudba a pocitac
Oponenti: doc. PhDr. Milan Holas, CSc. a doc. PhDr. Lubomir Spurny, Ph.D.

2006
Nikola Hirnerova
Olomoucké hudebni spolky v letech 1848-1918 a jejich viiv na olomouckou hudebni kulturu
Oponenti: doc. PhDr. Karel BoZenek, Ph.D. a prof. PhDr. Jan Mazurek, CSc.

Habilitacni prdce:

2005
Vit Zouhar
Hudebni postmoderna? Nemeckd debata na konci 20. stoleti
Habilitace pred Védeckou radou PdF OU v Ostravé
Piedseda habilitacni komise: prof. PhDr. Karel Steinmetz, CSc.
Oponenti: prof. Arnost Parsch, prof. PhDr. Ivan Polednak, DrSc.
a prof. PhDr. Milo§ Stédrof, CSc.
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2006
Pavel Rezny
Od folklornich korenii po soucasnou hudbu.
Habilitace pred Védeckou radou FHV UMB v Banské Bystrici
Piedseda habilitacni komise: prof. PhDr. Eva Langsteinova, CSc.
Oponenti: doc. PaedDr. Milan Pazurik, CSc., prof. Lumir Pivovarsky
a prof. PhDr. Josef Riha
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Karel Steinmetz:

Hukvaldskd poéma Milana Bdchorka, skladatele, sbormistra, pedagoga a organizitora hudebniho

Zivota v kraji Leose Jandcka.

Ostrava: Montanex, 2004, ISBN 80-7225-128-7, s. 151; 2 CD jako zvukova priloha:

a) Konfrontace: Smyccové rozmanitosti pro smy¢covy komorni orchestr bez dirigenta, Tii scé-
ny pro hoboj a smycce, Concerto piccolo per violoncello ed archi, Konfrontace pro housle,
komorni smyéce a cembalo,

b) Permonik zpiva Milana Bachorka: Frenstatska vonicka, Balada na slova lidové poezie, Omlu-
venky pro Zaky poskolaky, Mala vecerni hudba, Hukvaldska poéma.

Psat monografii o Zijicim skladateli (a vydat ji) je véc svizelna, coz ostatn€ potvrzuje osob-
ni zkusenost fady muzikologil. Problémil je pfitom cela fada: neuzavienost Zivota a dila, roz-
triSténost pramentl, neusazenost hodnoceni atp. Proto 1ze ocenit, Ze praci tohoto typu se u nas
v poslednich letech objevilo n€kolik a soucasné vyslovit nadéji, Ze pfispé&ji k rozsireni znalosti
o nasi soudobé hudebni scéné a k prohloubeni zajmu o ni.

Zacnéme recenzi stru¢nou poznamkou k ,,predmétu“ monografie, tedy k osobnosti Bachor-
kové. Bachorek (1939) v mnohém sdili osud tvlirci Zijicich a plisobicich mimo Prahu, totiz
to, Ze jaksi neni vZdy a vSude dost vidén a hlavné slySen. Presto neni ani v §ir§im republi-
kovém kontextu zcela neznamy a je pocifovan jako veli¢ina nikoli jen zcela lokalni. Uz tato
kombinace zdiivodnuje, pro¢ bylo zahodno vénovat mu pozornost v podobé€ monografie.
Bachorkovy pociny sbormistrovské, pedagogické a organizacni, jak je Steinmetz predestira,
jsou zasluzné, a je dobie, Ze se ted o nich bude védét vice, i kdyz z nich mohl vétSinou tézit
pravé “jen” region. VEtsi Sance na vS§eobecné uplatnéni ma pochopitelné Bachorkova tvorba
skladatelska a lze fici, Ze Steinmetzovy vyklady i pfiloZené nahravky dobie demonstruji riizné
podoby a polohy Bachorkovy tvorby a dokladaji jeji kvality (mne osobné oslovila zejména
skladba Tfi scény pro hoboj a smycce).

Pokracujeme autorem monografie. Steinmetz v poslednich letech stupiiuje svou publikacni
aktivitu a po zdarilé monografii vénované velké osobnosti interpretacniho uméni, sbormistru
Janu Soupalovi, upfel svou pozornost na osobnost predeviim skladatelskou, i kdyz, jak fika
ponékud barokné rozvinuty podtitul knihy, hudebnicky vSestrannou. Jak patrno z jiz uvede-
ného, ale i z pohledu na muzikologovu bibliografii, patfi Steinmetz k t€ém, ktefi se dokazi
koncentrovat na urcitou tematickou oblast i tematicky trs; v daném pfipadé€ je to predev§im
zajem o hudbu spjatou s Moravou, zejména pak se Severni Moravou a Slezskem a specialné
s Lasskem. Budiz ovSem hned fecCeno, Ze kvalitou svych pfistupi Steinmetzovy prace - ostatné
podobn¢ jako Bachorkova tvorba - prekracuji n€jaka jen lokalni i regionalni méfitka.

Nyni ponékud detailnéji o knize. Nejdfive vnéjskove: je tiSt€na na kvalitnim papife, je
bohaté vybavena grafickymi listy (a obalkou) Karla Harudy, fotografiemi umisténymi pfimo
v textu, poeticky ladénym Doslovem Karla Vijtka (,,I v mém dile je akord zasnény...“), soupisy
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literatury, skladatelského dila, publicistické ¢innosti, organizatorské i pedagogické Cinnosti,
udaji o nahravkach a texty sborti; pon€kud vadi, Ze Jmenny rejstiik je neprakticky umistény
za Obsah, coz je ovSem nepodstatny detail. OvSem kdyz uz jsme u detailtl, tak se mi zda, Ze
mnohé informace (napf. o provedenich), jeZ Ctenafsky zatéZuji vlastni text, by patfily spiSe do
poznamek, Ze v textu se u nékoho vyjimecné (a zbyte¢né) objevi akademicky titul (ostravsky
kritik doktor Milo§ Navratil), Ze do zavére¢ného hodnoceni Bachorkovy osobnosti jsou poné-
kud neustrojné vloZeny informace o pfiloZenych nahravkach, atp. To vSak pfechazime vlastné
k poznamkam o Steinmetzove autorském vkladu, ktery jiZ byl sumarné pozitivné ocenén.
Pokud jde o strukturu knihy, autor se pridrzel jednoho ze dvou zvyklostnich modt - postupuje
totiZ vice méné€ chronologicky a proklada udaje o Zivotnich okolnostech a udalostech pohledy
na dila, jeZ v té dob€ vznikala; vyhody zvoleného standardniho postupu jsou muzikologiim
znamé pravé tak jako jeho nevyhody. Steinmetz napsal text, ktery vychazi z upfimného pfe-
svédceni, Ze ,,pfedmét“ monografie stoji za zpracovani, a zaroven z presvédceni, Ze muzikolog
ma pomahat Sifeni ,pozitivnich informaci“ z hudebni scény a to zejména z té, o niZ se malo
vi a jeZ si ,,propagaci® zaslouZi. Nepsal zevrubnou kritickou analyzu doby a prostiedi, v niZ
se Bachorkovy aktivity odvijely a rozvijely; ta doba a prostfedi jsou skicovany spiSe jen jako
ramec, pozadi. Pravé tak se Steinmetz nepousti do né€jakych rozsahlych exkursii do vyvoje
hudebni fe€i druhé poloviny dvacatého stoleti, v jejimZ proudu se skladatel pohyboval, z niz
Cerpal, s niZ se vyrovnaval. To pak, Ze Steinmetz nepodnika ani néjaké hloubkové zkoumani
Bachorkovy hudebni feci, vyplyva zfejmé z toho, Ze tato hudebni fe€ je predestinovana zmi-
nénym kontextem (na obalce knihy je to vyjadieno slovy ,\Ve své skladatelské tvorbé vysel ze
syntézy klasikl 20. stoleti i folklornich intonaci moravskoslezského kraje, pozdéji se piihlasil
k tzv. Nové hudbé, tj. k dodekafonii a serialité, k témbrové kompozici a podobné, pficemz
dokazal skloubit modely svétové a Ceské hudby s t€mito novodobymi kompozi¢nimi technika-
mi a netradi¢nimi sméry.“). Cely text knihy ma tak nekonfrontacni raz, coz je dano, fekl bych,
jak osobnosti Bachorkovou, tak Steinmetzovou; oba hledaji spiSe pozitiva vyvoje, nezaujimaji
vyhrocena stanoviska, neprolamuji ,,sféru mozného*.
Zavérem lze konstatovat, Ze Steinmetzova prace se vyznacuje solidni faktografii, stfizlivosti
v soudech a viibec v dikci. Nova monografie patfi k pozitivum Ceské muzikologie, regionalistiky
a to nejenom svou tematikou, ale i urovni.
Ivan Poledndk
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Vit Zouhar: Hudebni postmoderna? Némeckd debata na konci 20. stoleti. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2004, 257 s.

V olomouckém univerzitnim nakladatelstvi vy§la zacatkem roku 2005 (s ,,vro¢enim® na
titulni strance a v tirazi do r. 2004) pozoruhodna publikace, jejimZ autorem je skladatel a muzi-
kolog ptisobici na Katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty UP Vit Zouhar o postmoderni
hudbé vidéné oCima polemik, které byly vedeny na konci minulého stoleti v némecky psané
literatufe. Zouhar mél k jejimu napsani tfi vyznamné predpoklady: jednak je absolventem
vysoké umeélecké Skoly - brnénské JAMU, kde ziskal nejen titul MgA. v oboru skladba, ale téz
uméleckou aspiranturu a koneéné i titul PhD. a je vybornym skladatelem, ktery je sou¢asnou
Ceskou kritikou zafazovan spolu s Martinem Smolkou, Petrem Kofroném, Petrem Grahamem
ad. mezi autory, jiZ maji blizko k minimalismu, new age, Nové jednoduchosti, Nové tonalité
i k neoromantismu, tedy v hudb€ ke smériim, uplatiujicim se v dob€ ,,postmoderni, jednak
je nadanym muzikologem, ktery ziskal tuto svou erudici v brnénském hudebnévédném tustavu
Filozofické fakulty. Ten je prosluly mj. svymi lexikografickymi aktivitami a pracemi, které
Casto vychazeji ze zasad prisné terminologicky orientované eggebrechtovské metody dusled-
né sledujici d&jiny pojmového aparatu (srv. napf. posledni knizni praci profesorti Stédroné
a Slosara). Kone¢né sam Zouhar ma ke zpracovani takto zaméfené monografie, jejiz t&7isté je
ve zkoumani raznych ,,vida“ pojmu Postmoderne (post-modern, postmodernism a tfeba i s nimi
volné souvisejicim terminem post-avant-garde) v némecké jazykové oblasti, i vynikajici jazykové
dispozice.

Prace je rozdélena do dvou hlavnich celkt. Prvni z nich je vénovan (po Uvodu v némz
autor sleduje uzivani téchto modifikaci pojmu v literarni védé, archtekture, filozofii a s vice
jak dvacetiletym zpozdénim i v muzikologii; v tom vSak Zouhar spatfuje i ur€itou vyhodu)
vlastni genealogii pojmu postmoderna (2. kapitola na stranach 17-69). Zde autor sledu-
je zvlasté témata a motivy, které uzce souviseji s némeckou muzikologickou diskusi, i kdyz
samoziejmé musi zminit anglické a francouzské i americké filozofy, historiky i estetiky, jako
byli A. J. Toynbee, J. - F. Lyotard (zvl. jeho diskuse s Némcem J. Habersmasem), W. Welsch
aj. OvSsem zamérné uvadi jen némecké preklady texti o postmoderné v literatufe a architek-
tufe (Fiedler, Jencks), aby motivicka a vyznamova souvislost byla co nejzretelnéjsi. Soucasti
kapitoly Genealogie a formovdni vyrazu ,postmoderna” je rovné€Z subkapitola zaméfena na
pojeti postmoderny v anglofonnim jazykovém prostoru. Tato podkapitolka je zafazena z toho
dtivodu, Ze americka reflexe postmoderny (tiebaze v ponékud jiném vyznamu) predjima onu
evropskou. Ackoli zdurazinuje odliSnosti mezi obéma jazykovymi oblastmi nejen v pfistupu
k pojmu, ale také k podnétiim, které prinesla interdisciplinarni diskuse o postmoderné¢, touto
jazykovou oblasti se zabyva pouze okrajove.

(3. kap. na s. 71-209). V ni se Zouhar zabyva jak vyvojem pojmu v hudebni diskusi a jeho
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odrazem v tiS§ténych médiich, tak odliSnostmi pojeti postmoderny v textech hudebnich teo-
retiki Wulfa Konolda, Hermanna Danusera a Helgy de la Motte-Haber, jejich pfistupem
k postmoderné, pfejimani znakli z mezioborovych diskusi a zafazovani skladatel(l. Zde také
nalezneme mj. citace hodnoceni dél vybranych komponistii ve vztahu k definovanym zasadam
postmodernismu a Zouharovym vhodnym ,nasvétlenim“ problematiky pak jasné vidime, Ze
postoje k postmoderné€ v némecké literatuie nebyly a nejsou zdaleka jednotné.

Aby vsak bylo spravné rozuméno; nejde o praci Cisté z oblasti terminologické, nybrz o text,
jenz otevira muzikologické reflexi celou fadu problémii kompozi¢ni praxe minulych desetileti.
V tom spatfuji nejvetsi jeho prinos; necte se zrovna nejsnadnéji, prestoZe je velmi precizné,
prehledné a zcela srozumiteln€ formulovan.

Prace (v niZ autor zde shromdazdil a analyzoval snad vSechny relevantni texty) je tedy
vyznamnym prispévkem k d&jinam i terminologickym vymezenim (ale i jeho aplikaci) post-
modernismu jak v uméleckovédnych - zvl. muzikologickych, tak i sociologicko filozofickych
pohledech. Autor v§ak v ni vylou¢il, s vyjimkou pfesahti v minimalismu celou Sirokou oblast
hudebni ,,pop kultury“. A¢ se zamé&fil hlavné na némecky mluvici oblast, jeji obCasné exkurzy
do anglofonnich a kone¢né i slovanskych ,teritorii“ jsou zcela zfetelné, prestoZze Zouhar zcela
zamérn€ eliminoval diskuse obdobné t¢, ktera probihala v 80. a 90. letech v némecky mluvicich
zemich, ale téZ v Polsku, Slovinsku, Rusku, kone¢né€ i u nas.

Zouharova kniZka je (jak zni jeji podtitul) hlavné pokusem o kritickou reflexi diskusi
o postmoderné, vedenych némeckymi muzikology v 80. a 90. letech minulého stoleti a nejen
jimi. Nejde pfitom - jak jiZ bylo n€kolikrat naznaceno - o praci Cisté€ z oblasti terminologické.
Jde spiSe o monografickou studii, jeZ otevira celou fadu problémii z pohledu skladatelské pra-
xe. Snad proto volil autor i jeji nazev s polemickym podténem, ktery je vystiZen onim otaz-
nikem. V zavéru totiZ Zouhar nedochazi k jednoznaénému precizovani postmodermismu
v hudbé. Na strané€ 212 vSak vidi zfetelnou polarizaci dvou némeckych vyrazi: ,postmoderne
Musik® a ,musikalische Postmoderne®. Zatimco prvni termin je vymezovan spiSe negativné
(falsche Postmoderne: Penderecki, Kupkovi¢, Zorn etc.), druhy, objevujici se pfiblizné od roku
1988, je naopak vymezovan pievazné pozitivné (Berio, Ligeti, Kagel...). A tak nem¢la se tato
prace jmenovat spiSe Hudebni postmoderna? respektive Postmoderna a hudba?

Knizka ve velmi ,,sli¢éné“ upravé ma standardni vybaveni; v jejim zavéru je uveden piehled
vybérové bibliografie k tématu postmoderna, n€émecké resumé a smiSeny (tj. vécny i jmenny)
rejstiik. Rozhodn¢€ stoji za Ctenafskou pozornost, nebot je vyraznym pfinosem pro hned
nékolik muzikologickych subdisciplin: hudebni estetiku a sociologii, ,,déjiny* i teorii soudobé
hudby.

Karel Steinmetz
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Ivan Polednak: Hudebné pedagogické invence. Vybor ze studii a stati k hudebni pedagogice
a vychovée. Praha: Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, 2005, 158 s. ISBN:
80-7290-929-6.

V lonském roce vydala Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy knizku, ktera pod nazvem
Hudebné pedagogické invence prinasi vybor studii a stati k hudebni pedagogice a vychové;
jejich autor Ivan Polednak piisobil v letech 1998-2006 jako profesor na katedie hudebni
vychovy prazské fakulty. Tento vyznamny ¢esky muzikolog, dlouholety pracovnik a pak i feditel
hudebnévédného pracovisté akademie véd a dnes vedouci katedry muzikologie na Filozofické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci, shromazdil nékteré své dfive publikované hudebné
pedagogicky a vychovné zamérené studie a stati z let 1966-2004, a usporadal je do podoby
této antologie. Jedna se o Ctrnact textd, vétSinou ptivodné pripravenych jako pfispévky na
seminafich, konferencich a sympoziich (v Praze, Ostravé, Nitfe, Olomouci a Usti nad Labem)
a dva rozsahlejsi ¢lanky, dfive otiSténé v Casopisech Akcent a Opus musicum.

Na dikci vSech textl je patrno, Ze jejich autor je erudovany muzikolog odborné zaméreny
na hudebni psychologii a sociologii, hudebni estetiku a sémiotiku, metodologii hudebni védy,
teorii a d&jiny nonartificialni hudby. Snad pod vlivem svého ucitele Bohumira Stédroné a také
(zprostfedkované) Vladimira Helferta, o jehoZ estetickych nazorech napsal diplomovou praci,
se po absolvovani studia hudebni védy na FF Masarykovy univerzity v Brné€ (1956) zaméril téz
k hudebni pedagogice. Tato orientace zesilila zejména v dob€, kdy pisobil v prazském Vyzkum-
ném ustavu pedagogickém (1959-1968). Zde spolupracoval napiiklad s Liborem Melkusem
a Janem Budikem, s nimiZ se mj. vyrazné€ podilel zacatkem Sedesatych let na vypracovani
tzv. nové koncepce hudebni vychovy. Ta usilovala pfekonat izolaci ¢eské hudebni pedagogiky
a vychovy od svétového déni zejména odbouravanim svazujicich tzv. povinnych pisni a zasta-
ralych intona¢nich metod, a naproti tomu postulovanim ¢innostniho pojeti hudebni vychovy
a tvorivych pristupti (v€etné vyuky improvizace). Vybér uciva byl mozny ze Sirsi nabidky, tzv.
nova koncepce davala prostor pro zavadéni modernich trend a metod (jmenujme tfeba Orf-
fav Schulwerk, uplatnéni pohybovych resp. tane¢nich prvki aj.), prosazovala §kolni poslech
hudby jako specifickou aktivitu (tim Polednak pfisp€l k rozvijeni tzv. receptivni HV), pozdé&ji
zvlasté uplatnovanim sémiotickych pristupi ve vykladu hudebniho obsahu. V neposledni fadé
tato koncepce uvadéla do uciva netradi¢ni hudebni projevy (jazz a moderni popularni hudbu,
folklor jinych narodi atp.).

Z doby Polednakova piasobeni ve VUP jsou v recenzovaném vybéru pouze prvni dvé
stati: K novému pojeti hudebné vychovné prace na ZDS (1966) a spise hudebné sociologicky
a metodologicky orientovany prispévek Hudebni pedagogika a hudebni sociologie (1967). Kdyz
pak tento muzikolog a hudebni pedagog piesel v roce 1968 z VUP do Ustavu teorie dé&jin
uméni CSAV (pozdéji Ustav pro hudebni védu AV CR), zaméfil se zde zvlasté na hudebni
psychologii (vyznamnym publikacnim vystupem je Strucny slovnik hudebni psychologie, Pra-
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ha 1984), estetiku a sémiotiku (zde pfipomenme Polednaklv vyrazny podil na tiisvazkové
publikaci Zdklady hudebni sémiotiky, Brno 1992), ale i na teorii a déjiny nonartificialni hudby
(zvlaste v kolektivnim dile Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby 1, 11/1, 11/2, 111, Praha
1980-1990) a téZ na muzikologickou metodologii (viz spoluredakci a spoluautorstvi tymového
spisu Hudebni véda I, II, 111, Praha 1988 a ¢etna hesla ve Slovniku ceské hudebni kultury, Praha
1997). Z doby Polednakova akademického plisobeni bylo do vybéru zafazeno pét stati, kon-
krétné: K projektu publikace o metodice hudebni vychovy na ZDS (1970; jedna se tu o pozdéjsi
publikaci prace, ktera vznikala na ptidé VUP, v ¢asopisu Akcent); tivodni projev na odborné
konferenci Ceskoslovenskeé spole¢nosti pro hudebni vychovu, ktery v Ostravé prednesl v roce
1969 z pozice mistopfedsedy této spolecnosti; clanek v Opus musicum Nekolik poznamek
k hudebni pedagogice v zahranici (1980; zde informuje o nékterych koncepcich a v nich ¢asto
uZivanych ustfednich pojmech, jako tieba ,didakticka interpretace®, ,hudebni socializace“ ¢i
Roscherova ,,polyesteticka vychova®“, tehdy zapadonémeckych hudebnich pedagogt); referat
z nitranské konference Misto hudby v systému estetickeé vychovy middeZe (1986); pfispévek Smysl/
a meze uplatnéni kreativnich pristupii v HV, pfedneseny na konferenci konané pod nazvem Krea-
tivita a integrativni hudebni pedagogika v evropské hudebni vychové (1994). Ostatni staté byly
poprvé publikovany v dobé Polediiakova nasledného piisobeni na Katedie hudebni vychovy
PedF Univerzity Karlovy v Praze. V téchto Sesti studiich v podstaté prakticky aplikoval tezi
o tom, ze ukolem hudebni pedagogiky je mj. provadét neustaly vybér poznatkl jednotlivych
muzikologickych disciplin a tento vybér promitat do problematiky uciva resp. do praktickych
podnétli a namétd pro praci uCitelll. A tak v kniZce najdeme stati z hudebni pedagogiky
a didaktiky HV, dotykajici se problematiky §kolnich osnov, u€iva, poslechovych aktivit, ale
tfeba i srovnavaci hudebni pedagogiky, jako napfiklad: K otdzkdm hudebni didaktiky (1998),
Klicovy problém hudebni pedagogiky: Svar koncepce a praxe. Na pozadi modelového prikladu:
Navrh koncepce HV pro gymndzia z roku 1969 a realita (2001) ¢i K problematice uciva v predmeétu
HV (2004). Do oblasti déjin a teorie nonartificialni hudby mifi stat Smys/ a moznosti populdrni
hudby ve Skolské hudebni vychove (2001), kde si autor v§iméa otazek vztahu tzv. vazné a popular-
ni hudby v u¢ivu hudebni vychovy na v§eobecnych Skolach; pfipomina, Ze starsi generace by
méla poznavat oblibenou hudbu svych potomkil a mysli si, Ze je mozné a dokonce, Ze se musi
hledat spojujici cesty mezi obéma oblastmi (s. 107), a co hlavn€, ukazuje konkrétné na nékteré
mozZnosti. Na hudebni psychologii se Polednak zaméfil zejména ve studii Poslech hudby jako
problém esteticky, psychologicky, pedagogicky (1998) a na hudebni estetiku zejména v prispévku
K hudbé v procesu komunikace a k polyestetickému potencidlu hudby (2004).

Svym zaméfenim se pon€kud vymyka ptispévek Shorovy zpév na pocdtku nového milénia
aneb Shorova hudba - memento a vyzva (2000), ktery je vSak vynikajici sociologicko-historic-
kou sondou vyvoje sborového zpévu od antiky do dneska, zaméfenou zvlasté na jeho funkéni
promeény.

Ve vSech ¢trndacti statich zaujme na prvni pohled Polednakova invenc¢nost - titul pro
kniZku byl zvolen nejen podle oblibené formy dél skladatele Jana Klusaka, jehoZ vyznamnym
biografem Polednak prave je, ale zejména proto, Ze by mél upozornit na netradicni pristupy
a naméty, jeZ autor mnohdy uplatinuje. Za vS§echny jmenujme tfeba na stranach 100-102
uvedené podnéty po vé€decko-vyzkumnou ¢innost na katedrach hudebni vychovy. Autor pfi-
tom soudi, Ze tato Cinnost by méla mifit v prvé fad€ do oblasti hudebni pedagogiky, aniZ by
pfitom Ivan Polednak zpochybnoval praci hudebné historicky zaméfenych pedagogti naSich
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fakult, jakymi byli ¢i jsou Vladimir Gregor, Vladimir Horak, Jaroslav Fiala, Milo§ Schnierer,
Jan Mazurek, Stanislav Bohadlo ¢i autor této kritické glosy.

Pfi Cteni této podnétné publikace se vSak nabizi otazka, zda studie, které prece jen vétSi-
nou pivodné vznikaly ,utilitarn€” pro jinou prileZitost - zpravidla pro odborna konferenc¢ni
jednani - a byly ted’ zafazeny v pon€kud jiném kontextu, nemély byt pfece jen poné€kud upra-
veny. Tim by se ovSem setfel urcity ,,pel“ doby, v niZ vznikaly; mnohé star§i mySlenky Casem
nabyvaji na aktualnosti, takZe jejich autor se domnival, Ze vlastné dnes, tfeba i po nékolika
desitkach let, nebylo potfeba v publikovaném textu nic ménit. Snad se ov§em mohly upravit
uvody proslovenych referatii a pfizptisobit se novym jazykovym normam - viz napfiklad vyskyt
staré podoby slov ,folklor* a ,,folklorni®.

Polednakova antologie ze studii a stati, které leckdy presahuji ramec hudebni pedagogiky
a vychovy do piibuznych obort, napiiklad do hudebni psychologie, estetiky nebo sociologie,
je dopln€na soupisem autorovych titulti zaméfenych k hudebni pedagogice, tj. samostatnych
kniZnich publikaci, stati a ¢lank{, doprovodnych textii k poslechovym skladbam na gramofo-
novych deskach, recenzi i encyklopedickych hesel. Knizku uzavira vystizny doslov Jaroslava
Herdena. Poledinakovo zasluzné hudebné pedagogické dilo neni jist€ uzavieno, ale tato bilan-
cujici antologie, ktera vysla v ,predvecCer” jeho pétasedmdesatin, jednoznacné€ prokazuje, Ze
Polednak patii dnes ke skute¢né nejvyznamnéjSim predstavitelim oboru.

Karel Steinmetz
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AUTORI

Gabriela Coufalova (1978), absolventka oboru Teorie a provozovaci praxe staré hudby na
FF MU v Brné, Ugitelstvi pro 2. stupei ZS: hudebni vychova - némecky jazyk na PdF UP
v Olomouci (1998-2002) a doktorského studijniho programu Hudebni teorie a pedagogika
na téZe univerzité (2002-2005). Od roku 2005 ptisobi jako odborna asistentka pro hudebni
d€jiny a teorii na Khv PdF UP v Olomouci.

Mgr. Gabriela Coufalova, Ph.D.
Berlinska 526, 56169 Kraliky
gabrielacoufalova@centrum.cz

Tomas Hanzlik (1972) je absolventem katedry muzikologie a katedry hudebni vychovy Uni-
verzity Palackého v Olomouci. Od roku 1998 v Olomouci produkuje kazdorocné mezinarodni
festival staré hudby BAROKO, zaméfeny na uvadéni novodobych premiér. Od roku 2000 je
festival obohacen také o provadéni soudobych dél spjatych textové s barokem. Tématem jeho
doktorské disertacni prace byla hudba piaristickych skladatelli 17. a 18. stoleti. Piaristické
texty vyuZil i pfi kompozici vlastnich dél, kantat a oper Epibateron, Endymio, Yta innocens,
Torso a Lacrimae Alexandri Magni. Vedle kompozic piaristii vydal tiskem kritickou edici d€l
T. N. Koutnika a anonymni klavesové skladby z choceniského manuskriptu. Je uméleckym
vedoucim Ensemble Damian, se kterym realizoval fadu koncertti, mj. pro Maraton soudobé
hudby Praha, Forfest Kroméfiz, Janackiv Maj Ostrava a Janackovy Hukvaldy. S Ensemble
Damian prezentoval CR netradi¢nimi operami také na turné v Pobalti, Némecku a v Italii.

Mgr. Tomas Hanzlik, Ph.D.
Doubravice 36, 789 82 Moravicany
t.hanzlik@centrum.cz

Miroslav Hlavacka (1978) vystudoval magistersky studijni obor ucitelstvi hudebni vychovy
a anglického jazyka a v letech 2003-2005 doktorsky studijni program na Katedie hudebni
vychovy Pedagogické fakulty UP v Olomouci (Skolitel doc. PaedDr. Jifi Luska, CSc.). V roce
2004 absolvoval staz na Institute of Education University of London a pak rok u¢il na Gymna-

a anglickému jazyku.

Mgr. Miroslav Hlavacka, Ph.D.
Kastanova 864, 739 34 Senov u Ostravy,
mirek.hlavacka@centrum.cz
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Marie Horakova (1950) absolvovala hru na housle na ostravské konzervatofi (1972) a externé
muzikologii na Filozofické fakulté UJEP (dneSni Masarykova univerzita) v Brn€ (1982). V le-
tech 1972-1993 vyucovala hru na housle na hudebnich S§kolach v Hranicich na Moravé a v Olo-
mouci. Od roku 1993 plisobi na Katedie hudebni vychovy PdF UP v Olomouci. Obhajenim
disertac¢ni prace ukon¢ila distan¢ni doktorské studium na PAF OU (2000). Odborn¢ se ori-
entuje predevsim na déjiny artificialni i nonarteficialni hudby a metodiku houslové hry.

Mgr. Marie Horakova, Ph.D.
Zikova 16, 779 00 Olomouc
Horakova@centrum.cz

Eva Kotikova (1981) je absolventkou PdF UP (anglicky jazyk - hudebni vychova). V sou-
Casnosti dokoncuje postgradualni studium oboru Hudebni teorie a pedagogika. Zamérfuje se
predev§im na problematiku hudebni terminologie (hudebni nauka, harmonie, kontrapunkt)
v anglicky mluvicich zemich. Absolvovala ro¢ni studijni pobyt na Londynské univerzité.

Mgr. Eva Kotikova
TyrSova 4, 586 01, Jihlava
efinka@email.cz

Vladimir Kyas (1943) studoval komorni a operni zpé€v na JAMU v Brné€ a AMU v Praze (abs.
1973), sedm sezon byl solistou opery v Opavé a pak 26 let piisobil jako solista opery a operety
v Olomouci; pedagogicky je ¢inny od konce osmdesatych let, devét let byl pedagogem zpévu na

MgA. Vladimir Kyas
Tolského 18, 602 00 Brno
vkyas@atlas.cz

Branislav Laris (1980), absolvoval hru na violu na Akademii uméni v Banské Bystrici (2004).
V letech 1997-2001 vyucoval hie na housle, hudebni nauku a vedl détskou lidovou hudbu
jako externi u¢itel na ZUS v Cadci, v dobé vysokoskolskych studii ptisobil jako hra¢ na hous-
le a violu v orchestru v italském Meranu, 2002-2003 studoval hru na violu na konzervatofi
Claudia Monteverdiho v Bolzanu. V soucasnosti je studentem doktorského studijniho pro-
gramu na PdF Univerzity Palackého a ucitelem hry na housle, hudobni nauky a dirigentem
7akovskeho komorniho orchestru na ZUS v Prostéjoveé, uméleckym vedoucim Orchestru li-
dovych nastroji v Cadci. Vénuje se upravam slovenskych a moravskych lidovych pisni pro
rizné folklorni soubory. Ve své praci se soustfed’uje na tonalni a rytmickou strukturu pisni
z Kystc a na problematiku détskych lidovych nastroja.

Mgr. art. Branislav Lari§

Handkého 755/1¢, 77900 Olomouc
branolaris@pobox.sk
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Jiri Luska (1951) ptisobi na Katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palac-
kého jako docent pro hudebni psychologii a hudebni pedagogiku. Odborné se orientuje na
otazky hudebné pedagogické, psychologické, okrajove i problematiku teorie nonartificialni
hudby. Pravidelné publikuje a prednasi na odbornych seminafich a védeckych konferencich
jak domacich (AMU Praha, MU Brno, UP Olomouc, OU Ostrava), tak i zahrani¢nich (Uni-
versity of Bristol, University of Oxford, Universitat Miinster, School of Education University
of Sunderland, University of California Los Angeles) . Je ¢lenem Ceské hudebni spole¢nosti
a International Society for Eighteenth - Century Studies. Na Univerzit¢ Palackého v Olomouci
byl ¢inny také jako akademicky funkcionar (prorektor UP, prodékan PdF UP). Od roku 2005
vede Katedru hudebni vychovy PdF UP v Olomouci.

doc. PaedDr. Jifi Luska, CSc.
Univerzitni 3, 771 40 Olomouc
jiri.luska @upol.cz

Jan Mazurek (1941) od roku 1973 piisobi na Katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Ostravské university jako vysokosSkolsky ucitel (odborny asistent do r. 1988, pak docent a od
r. 2001 jako profesor v oboru Hudebni teorie a pedagogika) a také jako ¢len oborové rady
a ¢len zkuSebnich komisi spolupracuje s olomouckym hudebnévychovnym pracovis§tém. Za-
byva se déjinami hudby a Ceské hudebni vychovy, hudebni regionalistikou, zvlast€ vyvojem
hudebni kultury na Ostravsku i hudebné didaktickou problematikou. Je autorem nékolika mo-
nografii (Hudebni Zivot ceskych obyvatel Ostravy v obdobi 1880-1918 Ostrava 1999), Oslavy ju-
bilejniho Smetanova roku 1924 na Ostravsku a ve Slezsku. Ostrava 2001), Jan Pesat (1892-1974).
Prispévek k déjinam ostravské hudebni vychovy 20. stoleti (Ostrava 2002) a téméf dvou stovek
hesel v Kulturni a historické encyklopedii Slezska a severovychodni Moravy (Ostrava 2005).

prof. PhDr. Jan Mazurek, CSc.
Svazacka 10, 700 30 Ostrava-Jih
Jan.Mazurek@osu.cz

Lenka Modrackova (1978) vystudovala magistersky studijni program Ucitelstvi pro 2. stupen
ZS v oboru hudebni vychova a anglicky jazyk na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci. Od roku 2003 studuje doktorsky studijni program v oboru Hudebni teorie a peda-
gogika na Katedre hudebni vychovy Pedagogické fakulty UP v Olomouci. Ve své disertaci se
zabyva problematikou akustiky a fyziologie lidského hlasu.

Mgr. Lenka Modrackova
Skolska 293, 538 21 Slatifiany
Modrackova@seznam.cz

Ivan Polednak (1931), vedouci Katedry muzikologie na Filozofické fakult¢ UP v Olomouci,
je mimo jiné téZ dlouholetym Clenem oborové rady na olomoucké Pedagogické fakulté, kde
také plsobil v letech 1994-1997 jako profesor na Katedfe hudebni vychovy, stejné tak jako
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byl v letech 1998-2006 na KHV PedF Univerzity Karlovy. Pod vlivem svého ucitele prof. Bo-
humira Stédroné se po absolvovani studia hudebni védy na FF Masarykovy univerzity v Brné
(1956) zaméril vedle hudebni estetiky, psychologie a sociologie také k hudebni pedagogice.
Tato orientace zesilila zejména v dobé, kdy plsobil v prazském Vyzkumném ustavu pedago-
gickém (1959-1968). Zde se mj. vyrazné podilel zacatkem Sedesatych let na vypracovani tzv.
nové koncepce hudebni vychovy. V letech 1968-1997 byl védeckym pracovnikem a pozdéji
feditelem muzikologického pracovis§té Akademie véd v Praze. Kromé téméf dvou stovek stu-
dii a stati a asi deseti kniZnich tituld nepedagogického muzikologického zaméfeni vydal bud’
sam nebo jako spoluautor také nékolik hudebnépedagogickych publikaci jako napriklad Hud-
ba - skola - zitrek, ABC ucitele hudebni vychovy ¢i Hudebné pedagogické invence.

prof. PhDr. Ivan Polednak, DrSc.
Na Petfinach 2, 162 00 Praha 6-Petfiny
Polednak@petriny.net

Jiti Porizka (1940), prostéjovsky rodak, ktery v r. 1968 emigroval do Svédska, do vlasti se
mohl vratit aZ po sametové revoluci. Studoval literaturu a historii na Lundské univerzité a ergo-
terapiii na Vysoké Skole zdravotnické tamtéz (titul bakalar véd, ve zkratce BSc.). Od r. 1987
az do penze byl feditelem okresniho oddéleni ergonomie pfi Lundské univerzitni nemocnici.
V 1. 2000 obh4jil na Katedre historie Filozofické fakulty sloZil rigordzni zkousku a ziskal titul
doktor filozofie* (PhDr.). Dlouha léta byl vedoucim charitativni organizace Svédska mise. Je
nositelem &etnych vyznamenani a diplomd, nejvyznamné;jsi: komtur papezského fadu sv. Reho-
fe Velikého, komtur za zasluhy maltézského fadu, komtur Svédského fadu Pro Patria, komtur
fadu sv. Lazara, rytif italského fadu Konstantina sv. Jifi ad. Soustavné se vénuje literarni
a publicistické éinnosti. Knizné vysly monografie Cesko-litevské kulturni vztahy (Vilnius 1998);
Maltézsti rytivi (Brno 1991); Rdd maltézskych rytifii. Z Palestiny na Via Condotti. (Praha 1997);
Maltézsti rytifi v Cechach a na Moravé 1870-1998: eské velkopievorstvi fadu maltézskych
rytifa a jeho predstavitelé (Olomouc 2002). Vénuje se téz vytvarnému uméni - malif i kurator
vystav. Uveden i v prestiznim Slovniku ¢eskych vytvarnych umélct.

PhDr. Jifi Pofizka, BSc.
Lidicka 86, 796 01 Prostéjov
lazarus.pv@centrum.cz

Petr Porizka (1974), absolvent obor( Ceska filologie - hudebni vychova na Filozofické fa-
kulté Univerzity Palackého (1999). V roce 2000 slozZil rigordézni zkousku v oboru hudebni
teorie a pedagogika na Katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého
a obhdjil praci Slovenské tonality a jejich presahy do pisniového folkloru moravského (Olomouc
2000, rkp.). V letech 2000-2003 interni doktorand Katedry bohemistiky FF UP, od r. 2003
odborny asistent tamtéz. Odborn€ se specializuje na zvukovou stranku ¢estiny (fonetika a fo-
nologie), vénuje se téz korpusové lingvistice. Je editorem a redaktorem univerzitnich sborniki
(fada AUPO Bohemica, sborniky z konferenci mladych lingvist), napsal fadu odbornych lin-
gvistickych i muzikologickych studii, je garantem projektu Olomoucky korpus mluvené cestiny.
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Od r. 2006 je feditelem Letni §koly slovanskych studii FF UP. Je ¢lenem Jazykovédného sdru-
zeni Ceské republiky, ¢lenem International Society of Phonetic Sciencis, Fonetické komise
pro standardizaci §kolské jazykovédné terminologie pii MSMT. Vénuje se téz charitativni in-
nosti, je rytifem radu sv. Lazara.

PhDr. Petr Porizka
Lidicka 86, 796 01 Prostéjov
petr.porizka@upol.cz

Lena Pulchertova (1963) po studiu na PdF UP v Olomouci (rusky jazyk - hudebni vycho-
va - absolvovala 1986) ptisobila jako korepetitorka v Moravském divadle Olomouc. Od roku
1988 je ¢lenkou katedry hudebni vychovy PdF UP v Olomouci. V roce 2005 vykonala statni
doktorskou zkousku a obhéjila disertacni praci na téma Hudebni vychova v kontextu pedagogické
koncepce waldorfské skoly (Ph.D.). Na katedfe hudebni vychovy se vénuje vyuce hry na klavir
a improvizaci, aktivn€ spolupracuje jako korepetitorka a doprovazecka vyznamnych umélct
a hudebni téles (Moravska filharmonie, Moravské divadlo, détské sbory atd.).

PaedDr. Lena Pulchertova, Ph.D.
Rolsberska 31, 772 00 Olomouc
lena.pulchertova@upol.cz

(obor hra na klavir a volitelné bici nastroje). Po absolutoriu vystudovala v letech 1973-1978
Filozofickou fakultu UP v Olomouci (obor vychova a vzdélavani dospélych - hudebni véda).
Po promoci byla zaméstnana jako klaviristka-cembalistka v souboru LINHA SINGERS (FOK
Praha). Pozd¢ji vyucovala na hudebnich §kolach, i soukromé. V roce 1971 vykonala prijimaci
konkurz do skupiny hract na bici nastroje Moravské filharmonie v Olomouci, se kterou spo-
lupracuje dodnes. Uplatiuje se také jako cembalistka v komornich orchestrech. Od roku 1975
pusobi na Katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty UP v Olomouci, kde vyucuje hru na
klavir, doprovody pisni a komorni a souborovou hru.

Mgr. Kvétuse Raueova-Fridrichova
Moravska 3, 783 71 Olomouc-Holice
Kvetuse.Raueova@upol.cz

Pavel Rezny (1959) v roce 1983 vystudoval na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v Olo-
mouci obory ¢esky jazyk - hudebni vychova pro II. a IIL.stupeni. V roce 1985 vykonal rigorozni
zkousky na Univerzité Palackého v Olomouci a v roce 1987 ukon¢il studium hudebni teorie
na Hudebni fakulté AMU v Praze, 2000 - Ph.D. (Univerzita Karlova Praha). Na Univerzité
Mateja Bela v Banské Bystrici se v roce 2005 habilitoval (doc.). UZ od dob svych studii se
zabyva fizenim sboru. Svou kvalifikaci v tomto oboru si soukromé doplnoval u dirigentti Lu-
bomira Matla a Libora Mathausera.V soucasnosti vede Zensky pévecky sbor DUHA Ostrava
(od roku 1989), Komorni smiSeny sbor ATENEO UP Olomouc (2001) a externé spolupracuje
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s Ostravskym détskym sborem (od roku 1990). S vySe uvedenymi télesy natocil snimky pro
Cesky rozhlas, Ceskou televizi a vydal nahravky na zvukovych nosiéich. Se sborem vefejné
vystupuje na koncertech doma i v zahrani¢i.

doc. PaedDr. Pavel Rezny, Ph.D.
Wurmova 8, 750 02 Prerov
pavel.rezny@upol.cz

Karel Steinmetz (1945) vystudoval muzikologii na Filozofické fakulté MU v Brné€ (1970), kde
byl téZ v letech 1980-86 externim védeckym aspirantem a pak se zde v roce 1992 habilitoval
v oboru muzikologie (profesorem v oboru Hudebni teorie a pedagogika byl jmenovan roku
2001). V sedmdesatych a osmdesatych letech plisobil v ostravskych a prazskych kulturnich
institucich (Cs. rozhlas Ostrava, Janackova filharmonie Ostrava, KKS Ostrava, vydavatelstvi
CHF Panton Praha). Od roku 1989 je na Katedie hudebni vychovy PdF Univerzity Palackého
v Olomouci. Jeho badatelské aktivity jsou zaméfeny na vyzkum hudby v regionu stfedni a se-
verni Moravy (zvl. ve 20. stoleti, jak v oblasti hudebni tvorby, tak i recepce; zaméfuje se mj.
na dilo L. Janacka). Samostatné kniZné€ publikoval prace Artikulace casu v Jandckove hudbe.
Prispévek k analyze casové pohybovych struktur Jandckovych dél a k vyuZiti téchto analyz v hu-
debni praxi (Olomouc 1994) a Jan Soupal - shormistr, pedagog a clovék (Olomouc 1997), Huk-
valdskad poéma Milana Bdchorka, skladatele, sbormistra a organizdtora hudebniho Zivota v kraji
L. Jandcka (Ostrava 2004) a autorsky se podilel na dalSich Sesti kniZnich publikacich.

prof. PhDr. Karel Steinmetz, CSc.
Chrjukinova 1, 700 30 Ostrava-Jih
Karel.Steinmetz@centrum.cz

Jaromir Synek (1968), absolvent PAF UP v Olomouci. V letech 1994-2001 ucitel na olo-
mouckych zakladnich a stfednich Skolach a sbormistr §kolnich péveckych sbord. V roce 2001
se stal ¢lenem Katedry hudebni vychovy PdF UP jako odborny asistent pro didaktiku hudebni
vychovy. Od roku 2002 spolukoordinuje program Slyset jinak zaméreny na rozvijeni kreativity
prostiednictvim hudebnich ¢innosti.

Mgr. Jaromir Synek
Letna 598, 783 53 Velka Bystfice
jaromir.synek@upol.cz

Jaroslav Vrastil (1945), po absolvovani olomoucké pedagogické fakulty pisobil od zacatku se-
dmdesatych let od poloviny let devadesatych jako hra¢ na klavesové nastroje v prednich Ces-
kych orchestrech a doprovodnych skupinach znamych zpévakt popularni hudby. Od roku
1996 je lektorem a odbornym asistentem na Katedfe hudebni vychovy PdF UP, kde vyucuje
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hie na klavir, klavirni improvizaci a dé€jiny a teorii nonartificidlni hudby. V roce 1986 ziskal po
rigordéznim fizeni titul PaedDr. a po ukonceni doktorského studia v roce 2005 titul Ph.D.

PaedDr. Jaroslav Vrastil, Ph.D.
Rimska 6, 779 00 Olomouc
Jaroslav.Vrastil@upol.cz

Ludék Zenkl (1926), emetritni profesor Ostravské univerzity, je vyznamnym ¢eskym hudeb-
nim pedagogem star$i generace a spolu s Ladislavem Danielem a Ivanem Polediidkem nalezi
dnes ke skuteCnym nestoriim tohoto oboru. Zabyval se hlavné hudebnéteoretickymi zvl. hu-
debné akustickymi (napt. Temperované a cisté ladéni v evropské hudbeé 19. a 20. stoleti [Praha
1971/ - tiskem vydana kandidatska disertace) a na elementarnim stupni hudebné teoretickymi
problémy (napf. velmi popularni ABC hudebni nauky [naposled 8. vydani: Praha 2003/, ABC
hudebnich forem [naposled Praha 1991/), hudebni historiografii (napt. Hudebni skladatel Jiri
Dvordcek [Ostrava 1998/) a hudebng¢ estetickou a sociologickou problématikou. Je zastancem
modernizace pfipravy ucitelit hudebni vychovy a jeji vyuky. Po studiu na prazské Pedagogické
fakult€ UK se stal asistentem profesor A. Sychry a J. Plavce na téze fakulté (absolvoval 1951,
PaedDr. ziskal 1953), v letech 1962-1973 ptisobil jako odborny asistent na FF UP v Olomouci
a od roku 1973 Zije a pracuje jako odborny asistent, docent a profesor (od r. 2001 jako eme-
ritni profesor a vyznamny Clen oborové rady Hudebni teorie a pedagogika) v Ostrave.

prof. PaedDr. Ludék Zenkl, CSc.
Chelcického 8, 701 00 Ostrava 1
Ludek@Zenkl.cz

Vit Zouhar (1966), hudebni skladatel, muzikolog a vysokoskolsky ucitel, v letech 1984-1989
studoval skladbu na JAMU v Brné€ u doc. M. IStvana. Pak byl na této $kole internim aspiran-
tem u prof. A. Pinose (1990-1993). Soub&zné s tim studoval muzikologii na FF Masarykovy
univerzity v Brné (1990-1996). Ve studiu skladby pokrac¢oval na Hochschule fiir Musik u.
darstellende Kunst Graz u prof. H. M. Pref3la a prof. Y. Pagh-Paan (1991-92) a ztcastnil se
kompozi¢nich kurzii na Accademia Chigiana v Siené u F. Donatoniho (1988) a v Darmstadtu
(J. Cage, 1. Xenakis, 1990). Doktorské studium absolvoval v roce 2001. Od roku 1992 prednasi
na Katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. V roce
2005 byl po habilita¢nim fizeni jmenovan docentem v oboru Hudebni teorie a pedagogika.
Je autorem monografie Postmoderni hudba? Némeckd diskuse na sklonku 20. stoleti, studii
zaméfenych na problematiku hudby 20. stoleti a fady skladeb (Coronide, Noci Dnem, Brdana
slunce ad.). Podili se na pripravach kritického kompletniho vydani dél Bohuslava Martind.
V roce 2001 zaloZil spole¢né s prof. Josefem Griindlerem a Mgr. Jaromirem Synkem program
Slyset jinak, ktery je zaméfen na komponovani déti v hudebni vychové.

doc. Mgr. MgA. Vit Zouhar, Ph.D.

Dobratice ¢. 339, 739 52 okr. Frydek-Mistek
vit.zouhar@upol.cz

191






ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
FACULTAS PAEDAGOGICA
MUSICA VIII HUDEBNI VEDA A VYCHOVA 10 - 2006

CONTRIBUTORS

Gabriela Coufalova (1978) - A graduate in Theory and Practice of Ancient Music at the Fa-
culty of Arts at Masaryk University in Brno, Upper Secondary School Teacher Training in Mu-
sic and German at the Pedagogical Faculty of Palacky University in Olomouc (1998-2002)
and PhD. studies in Music Theory and Pedagogy at the same university (2002-2005). Since
2005 she has worked as a senior lecturer of Music History and Theory at the Music Dept. at
the Pedagogical Faculty of Palacky University in Olomouc.

Mgr. Gabriela Coufalova, Ph.D.
Berlinska 526, 56169 Kraliky
gabrielacoufalova@centrum.cz

Tomas Hanzlik (1972) graduated in musicology and music education at Palacky University in
Olomouc. Every year since 1998 he has produced in Olomouc an international festival of old
music BAROKO, which is focused on producing of modern premieres. Since 2000 festival
has been enreached in performing contemporaneous pieces, which are textualy linked with
baroque. The subject of his doctoral thesis was music of piarist composers of 17. and 18. cen-
turies. The piarist texts were also used for composition of his own pieces, cantatas and operas
Epibateron, Endymio, Yta innocens, Torso a Lacrimae Alexandri Magni. Besides of the piarist com-
positions he published a critique edition of pieces T.N. Koutnik and anonymous clavier piece
from Chocen manuscript. He is an art director of Ensemble Damian, along with he realized
a range of concerts, i.a. for Marathon of contemporaneous music Prague, Forfest Kromériz, Ja-
nacktiv Maj Ostrava and Janackovy Hukvaldy. With Ensemble Damian he represented Czech
republic with nontraditional operas also on tour of Baltic area, Germany and Italy.

Mgr. Tomas Hanzlik, Ph.D.
Doubravice 36, 789 82 Moravicany
t.hanzlik@centrum.cz

Miroslav Hlavacka (1978) graduated in magister study subject - teaching of music education
and english and in years 2003-2005 in doctoral study program in Department of Music Edu-
cation at the Pedagogical Faculty of Palacky University in Olomouc (advisor doc. PaedDr.
Jifi Luska, CSc.). In 2004 he passed intership at Institute of Education University of Lon-
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don. At present he is working at High School in Kromé&fiZ, where he is teaching music edu-
cation and english.

Mgr. Miroslav Hlavacka, Ph.D.
Kastanova 864, 739 34 Senov u Ostravy,
mirek.hlavacka@centrum.cz

Marie Horakova (1950), in 1972 graduated from the Conservatory in Ostrava where she
studied the violin playing. In 1982 she finished her off-campus studies of the musicology at
the Faculty of Philosophy of the UJEP (today’s Masaryk University) in Brno. Since 1972 to
1993 she taught the fiddle playing at the schools of music in Hranice na Moravé and Olo-
mouc. Since 1993 she has been working in the Music Department of the Faculty of Pedagogy
of Palacky University in Olomouc. In 2000, she defended her dissertation and finished her
doctorate studies at the Faculty of Pedagogy of the University of Ostrava. She focuses pro-
fessionally mainly on the history of the artificial and nonartificial music and methodology of
the violin playing.

Mgr. Marie Horakova, Ph.D.
Zikova 16, 779 00 Olomouc
Horakova@centrum.cz

Eva Kotikova (1981) graduated from the Faculty of Pedagogy in Olomouc (English - Mu-
sic Education). At present she is completing the PhD. in Music Theory and Pedagogy. She
is focusing principally on the music terminology (harmony, counterpoint, elementary music
terminology) of English speaking countries. She spent an academic year at Royal Holloway,
University of London.

Mgr. Eva Kotikova
TyrSova 4, 586 01, Jihlava
efinka@email.cz

Vladimir Kyas (1943) studied chamber and opera sing at JAMU in Brno and at AMU in Pra-
gue (graduated 1973), for seven seasons he was soloist of Opera in Opava and than for 26 ye-
ars he acted as a soloist of Opera and Operetta in Olomouc. Since the end of the eighties he
has been working as a pedagogue, for 9 years he was teaching at Conservatory in Kroméfiz
and for 5 years he has been vocal pedagogue at Music Education Dept. of Pedagogical Fa-

culty of University Palacky in Olomouc.
MgA. Vladimir Kyas

Tolského 18, 602 00 Brno
vkyas@atlas.cz
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Branislav Laris (1980) was graduated in viola playing at Academy of Arts in Banska Bystrica
(2004). In years 1997-2001 he was teaching playing the violin, music theory and he was lea-
ding childish folk music as an external teacher at Art School in Cadca. At the time of uni-
versity study he acted as a violinist of orchestra in Merano (Italy), 2002-2003 he studied vi-
ola playing at Conservatory of Claudio Monteverdi in Bolzano. At present he is a student of
PhD. at Pedagogic Faculty of University Palacky and teacher of violin playing, music theory
and conductor of pupil’s chamber orchestra at Art school in Prostéjov, art director of Or-
chestra of folk instruments in Cadca. He is attending to arrangements of slovakian and mo-
ravian folk songs. In his work he is focuses on tonal and rhythmical structure of songs from
Kysuca and on problems of childish folk instruments.

Mgr. art. Branislav Lari§
Handkého 755/1c¢, 77900 Olomouc
branolaris@pobox.sk

Jiri Luska (1951) is working in Music Education Department of Pedagogic Faculty of Palacky
University as a docent for music psychology and music pedagogy. He specializes in music-psy-
chological and pedagogical questions, partly in theory of nonartificial music. He is regularly
publishing and lecturing on special seminaries and scientific conferences both internal (AMU
Prague, MU Brno, UP Olomouc, OU Ostrava) and abroad (University of Bristol, University
of Oxford, Universitat Miinster, School of Education University of Sunderland, University of
California Los Angeles). He is a member of Czech Music Society and International Society
for Eighteenth - Century Studies. At University of Palacky he acted also as an academical of-
ficial (prorector UP, vice-dean PdF UP). Since 2005 he has been conducting a Music Edu-
cation Department PdF UP in Olomouc.

doc. PaedDr. Jifi Luska, CSc.
Univerzitni 3, 771 40 Olomouc
jiri.luska @upol.cz

Jan Mazurek (1941), since 1973 has been acting in Music Education Department at Pe-
dagogical Faculty of Ostravska University as an university lecturer (by the year 1988 as an
assistant professor, then docent and since 2001 as a professor of Music Theory and Pe-
dagogic), also as a member of departmental council and a member of examining committee
he has been cooperating with Music Education Department in Olomouc. He specializes in
history of music and czech music education, in music regionalistic, especially in progress of
music culture in Ostrava region, and in music-didactic problems. He is an author of several
monographs: Music life of Czech inhabitant of Ostrava in period 1880-1918 (Ostrava 1999),
Celebrations of Smetana’s anniversary year 1924 in Ostrava region and Silesia (Ostrava 2001),
Jan Pesat (1891-1974). Contribution to history of Ostrava’s music education of 20. century (Os-
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trava 2002) and about two hundreds entries in Cultural and historical encyclopedia of Silesia
and northeast Moravia ( Ostrava 2005).

prof. PhDr. Jan Mazurek, CSc.
Svazacka 10, 700 30 Ostrava-Jih
Jan.Mazurek@osu.cz

Lenka Modrackova (1978) graduated from the Pedagogical Faculty of Palacky University in
Olomouc in 2003 with the teaching qualification for English and Music Education. At present
she is a student of doctor program (PhD.) in Music Theory and Pedagogy. She focuses prin-
cipally on the acoustics and the physiology of voice (control of vocal intensity - singer’s for-
mant and quarter-wave resonator, biomechanics of register apparatus of vocal system, acous-
tic characteristic of vowels, etc.).

Mgr. Lenka Modrackova
Skolska 293, 538 21 Slatifiany
Modrackova@seznam.cz

Ivan Polednak (1931), head of Musicology department at Philosophical Faculty UP in Olo-
mougc, he is a longstanding member of departmental council at Pedagogic Faculty in Olomouc,
where he was acting in 1994-1997 as a professor of Music Education Department UP, as well
as in 1998-2006 at Charles’ University in Prague. After the graduation in Music Science of
Masaryk University in Brno (1956), under influence of his teacher prof. Bohumir Stédroi he
was focusing besides music aesthetics, psychology and sociology, on music pedagogy. These
tendencies intensified especially in time, when he was acting in Prague‘s Research institute
of pedagogy (1959-1968). He markedly participated there at the beginning of the sixties i.a.
in designing of “New conception of music education”. In years 1968-1997 he was a research
worker and later a director of music-science department of Academy of science Prague. Be-
sides about two hundreds of essays and articles and about ten books of non-pedagogic mu-
sic-scientific nature, he published either separately or as a co-author a few music-pedagogical
publications, for example Music - School - Tomorrow, ABC of teacher of music education, Mu-
sic-pedagogical inventions.

prof. PhDr. Ivan Polednak, DrSc.
Na Petfinach 2, 162 00 Praha 6-Petfiny
Polednak@petriny.net

Jiri Porizka (1940), native of Prost&jov, who in 1968 emigrated to Sweden, could come back
to homeland after the velvet revolution. He studied literature and history at Lund University
and ergotherapy at Medical University at the same place (degree Bachelor of Science, BCs.).
From 1987 until the retirement he was a director of district department of ergonomy at Lund’s
university hospital. In 2000 he stated at History Department of Philosophical Faculty, passed
rigorous exam and gained a degree “doctor of philosophy” (PhDr.). For a long period he was
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a head of charitable institution Swedish mission. He is a laureate of numerous honours and
diplomas, most remarkable: commander of popish friary of St. Gregory Magne, commander
for credit of Maltese friary, commander of Swedish order Pro Patria, commander of order of
St. Lazar, knight of Italian friary of Constantin, St. George and so on. He is systematically de-
voting to literal activity and publishing. Published monographs: Czech - Lithuanian cultural
relations (Vilnius 1998), Maltese knights (Brno 1998), The Friary of Maltese Knights. From
Palestine to Via Condotti (Praha 1997), Maltese Knights in Bohemia and Moravia 1870-1998:
Czech grand priory of the friary of Maltese Knights and its representatives (Olomouc 2002). He
is also devoting to art - painter and guardian of exhibitions. He is presented in prestigious
Dictionary of Czech visual artist.

PhDr. Jifi Pofizka, BSc.
Lidicka 86, 796 01 Prostéjov
lazarus.pv@centrum.cz

Petr Porizka (1974), graduate of czech philology - music education at Philosophical Fa-
culty of Palacky University (1999). In 2000 he passed rigorous exam in music theory and pe-
dagogy in music education department at Pedagogic Faculty of Palacky University and he sta-
ted a work Slovakian tonalities and their overlaps to songs of Moravian folklore (Olomouc
2000, rkp.) In 200-2003 he was an internal inceptor of Czech studies department FF UP, sin-
ce 2003 lecturer at the same place. He expertly focuses on phonetic site of Czech language
(phonetics, phonology), he is also devoting to linguistic corpus. He is editor and redactor of
academic textbooks (AUPO Bohemica, textbooks from conferences of young linguists), he
wrote down numerous linguistic and musicologistic studies, he is a guarantee of a project
Olomouce’s corpus of spoken Czech. Since 2006 he has been director of Summer school of
Slavonien studies FF UP. He is a member of Linguistical association of Czech Republic,
a member of International Society of Phonetic Sciences, Phonetic committee for standardi-
zation of school linguistic terminology at MSMT. He is devoting to charitable activity and
a knight of order of St. Lazar.

PhDr. Petr Pofizka
Lidicka 86, 796 01 Prostéjov
petr.porizka@upol.cz

Lena Pulchertova (1963) after studies at Pedagogic Faculty of Palacky University in Olomouc
(Rusian - Music education - graduated 1986) she acted as an accompanist at the Moravian
theater Olomouc. Since 1988 she has been a member of Music education dept. at Pedagogic
Faculty of Palacky University in Olomouc. In 2005 she passed a doctoral exam and stated
dissertation thesis on the theme The Music education in the context of pedagogic conception of
Waldorf's school (PhD.). In Music education dept. she attends to teaching of piano playing and
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improvisation, she actively cooperates as an accompanist of distinguished artists and music
ensembles (Moravian philharmonic, Moravian theater, children’s choruses and so on).

PaedDr. Lena Pulchertova, Ph.D.
Rolsberska 36, 772 01 Olomouc
Lena.Pulchertova@upol.cz

Kvétuse Raueova-Fridrichova (1952), studied in 1967-1973 at Conservatory in Kroméfiz
(playing piano and facultative percussion). After approval she finished in 1973-1978 studies
at Philosophical faculty UP in Olomouc (pedagogy and education of adults - music science).
After the graduation she was employed as a pianist and cembalo player in ensemble LIN-
HA SINGERS (FOK Praha). Later she was teaching at music schools, and also privately. In
1971 she undertook audition to group of percussion players of Moravian philharmonic in Olo-
mouc, alog with she cooperates until today. She is engaged also as a cembalo player in cham-
ber ensembles. Since 1975 she has been acting in Music education department at Pedagogic
faculty UP in Olomouc, where she has been teaching playing the piano, accompaniment of
songs and chamber and ensemble playing.

Mgr. Kvétuse Raueova-Fridrichova
Moravska 3, 783 71 Olomouc-Holice
Kvetuse.Raueova@upol.cz

Pavel Rezny (1959) in 1983 he graduated at Faculty of Pedagogy of Palacky University in Olo-
mouc, subject Teaching for High Schools (Music - Czech). 1985 - PaedDr. (Palacky Uni-
versity Olomouc) 1987 - he successfully finished studying of Theory of Music at Faculty of
Music, Academy of Performing Arts in Prague, 2000 - Ph.D. (Charles University, Prague),
2005 - doc. (University of Matej Belo, Banska Bystrica). He is engaged in chorus leading al-
ready from the times of his studies. He privately supplemented his qualification in this branch
by the conductors Lubomir Matl and Libor Mathauser.

He worked as a conductor of children’s, youth’s and mixed choruses. At present he conducts
Female Chamber Choir DUHA (Rainbow) of Ostrava (since 1989), ATENEO of Palacky
University Olomouc (since 2001) and he externally cooperates with Children’s Choir Ostrava
(since 1990). With some of above mentioned ensembles he made records for the Czech Ra-
dio, the Czech TV a he released records on sound mediums. He performs publicly with the
choir on the concerts in the Czech Republic and abroad.

doc. PaedDr. Pavel Rezny, Ph.D.
Wurmova 8, 750 00 Prerov
pavel.rezny@upol.cz

Karel Steinmetz (1945), finished musicology at Philosophical faculty MU in Brno (1970), whe-
re he was also in years 1980-1986 external science postgraduate and in 1992 he habilitated
here in subject musicology (in 2001 he was raised to the Professor in subject Music theory
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and Pedagogy). In the seventies and eighties he was engaged in cultural institutions in Ostrava
and Prague (Czech broadcast Ostrava, Jana¢ek philharmonic in Ostrava, KKS Ostrava, Pu-
blishing CHF Panton Praha). Since 1989 he has been in Music education department PdF
of University Palacky in Olomouc. His research activities are focused on research of music
in middle and north Moravia (especially in 20.century, both in the area of music production,
and also reception, among others he is focused on the work of Leo§ Janacek). He separately
published works: Articulation of the time in Janacek’s music. Contribution to analysis of time-
move structure of Janacek’s works and to usage of these analysis in practice (Olomouc 1994),
Jan Soupal - conductor, pedagogue and man (Olomouc 1997), Hukivald’s poem of Milan Ba-
chorek, composer, conductor and organizer of music life in country of L. Jandcek (Ostrava 2004)
and he participated in six other book publication.

prof. PhDr. Karel Steinmetz, CSc.
Chrjukinova 1, 700 30 Ostrava-Jih
Karel.Steinmetz@centrum.cz

Jaromir Synek (1968), graduate of Pdf UP in Olomouc, in 1994-2001 teacher at olomouc’s
basic and high schools and conductor of school choruses. In 2001 he became a member of
Music education department at PAF UP as a lecturer for didactics of music education. Sin-
ce 2002 has been coordinating a program Hearing differently focused on developing of cre-
ativity through music activities.

Mgr. Jaromir Synek
Letna 598, 783 53 Velka Bystfice
jaromir.synek@upol.cz

Jaroslav Vrastil (1945), after finishing the olomouc’s pedagogical faculty was engaged since the
beginning of the seventies till the half of the nineties as a claviers player in prominent czech
orchestras and in supporting groups of known czech singers. Since 1996 he has been a lecturer
in Music education department Pdf UP, where he has been teaching piano playing, piano
improvisation and history and theory of non-artifical music. In 1986 he gained after rigorous
proceeding a titular PaedDr. and after finishing of doctoral study in 2005 a titular PhD.

PaedDr. Jaroslav Vrastil, Ph.D.
Lidicka 86, 773 01 Olomouc
Jaroslav.Vrastil @upol.cz

Ludék Zenkl (1926), emeritus professor of Ostrava University is distinguished Czech mu-
sic pedagogue of older generation and together with Ladislav Daniel and Ivan Polednak ad-
herent to real nestor of this field. He was focused on music-theoretical, especially music-acous-
tical (for example Temperament and simple tune in Europe music of 19. and 20. century [Praha
1971/ - appeared candidate dissertation) and on elemental degree on music-theoretical pro-
blems (for example very popular ABC of music theory [last 8. publication: Praha 2003/, ABC
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of music forms [last Praha 1991/), on music historiography (f.e. Music composer Jiri Dvordcek
/Ostrava 1998/), and on music-aesthetical and sociological problems. He is a supporter of
modernizing in preparation of music education teachers and its training. After study at pra-
gue’s Pedagogical Faculty UK he became an assistant of professors A. Sychra and J. Plavec
at the same faculty (graduated 1951, PaedDr. gained 1953), in 1962-1973 he was engaged as
a lecturer at FF UP in Olomouc and since 1973 he has been living and working as a lecturer,
docent and professor (since 2001 as a emeritus professor and distinguished member of de-
partmental council Music theory and pedagogic) in Ostrava.

prof. PaedDr. Ludék Zenkl, CSc.
Chelcického 8, 701 00 Ostrava 1
Ludek@Zenkl.cz

Vit Zouhar (1966), a composer, musicologist, university teacher, in years 1984-1989 studied
composition at JAMU in Brno with doc. M. IStvan. Afterwards he was at this school an in-
tern at prof. A. Pinos (1990-1993). At the same time he studied musicology at Philosophical
Faculty of Masaryk University in Brno (1990-1996). In studing of composing he continued
at Hochschule fiir Music u. darstellende Kunst Graz with prof. H. M. Pref}l and prof. Y. Pagh-
Paan (1991-1992) and he took part in composition classes with Academia Chigiana in Si-
ena with F. Donatoni (1988) and in Darmstadt (J. Cage, 1. Xenakis, 1990). The doctor study
he finished in 2001. Since 1992 he has been lectured in Department of Music Education at
Pedagogic Faculty of Palacky University in Olomouc. In 2005 he gained after inaugural pro-
ceeding titular docent in subject Music theory and pedagogic. He is an author of monograph
Postmodern music? The german discussion in the fall of 20. Century, studies focused on pro-
blems of music of 20. century and numerous pieces (Coronide, Noci Dnem, Brdna slunce ad.).
He is participating in preparing of Complete critical edition of Bohuslav Martin works. In
2001 he established together with prof. Josef Griindler and Mgr. Jaromir Synek a program
Hearing differently which is focused on composing of children in music education.

doc. Mgr. MgA. Vit Zouhar, Ph.D.

Dobratice ¢. 339, 739 52 okr. Frydek-Mistek
vit.zouhar@upol.cz
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